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СЛАВА 

ПЕРВОО ТКРЫВА ТЕЛЯМ 
ЗВЕЗДНЫХ ДОРОГ! 


ФОТОЛЕТОПИСЬ УТРА КОСМИЧЕСКОЙ ЭРЫ 


История человечества не знала равных по свое- 
му величию подвигов, которыми прославили нашу 
социалистическую Родину «небесные братья» — 
коммунисты Юрий Гагарин и Герман Титов. На долю 
советских фотожурналистов выпало огромное сча- 
стье рассказать языком своего искусства людям 
всего земного шара о первооткрывателях звездных 
дорог. 

Фотообъективы наших репортеров неотступно 
следовали за событиями. В напряженной работе фо- 
тожурналисты проявили находчивость и оператив- 
ность, создали произведения, которые вошли в зо- 
лотой фонд художественной фотопублицистики, 
обогатили искусство фотографии. 

Придавая большое значение событиям, связан- 
ным с подвигами первых советских покорителей 
космоса, редколлегия журнала «Советское фото» 
отметила премиями лучшие фотографии на эту те- 
му, опубликованные в периодической печати. 

Первой премии (ценный приз) удостоен фото- 
корреспондент «Известий» Виктор Сметанин за ра- 
боты «На трибуне Мавзолея» (Н. С. Хрущев и 
Ю. А. Гагарин) и «Отеческое объятие». 

Вторые премии (ценные призы) присуждены 
фотокорреспондентам: Марі<у Ганкину («Советская 
женщина») за снимок «Рапортовать Отчизне...»; Ва- 


лерию Генде-Роте (ТАСС) за три снимка — «Зада- 
ние партии и правительства выполнено», «Теплой 
была встреча Никиты Сергеевича с матерью героя- 
космонавта Анной Тимофеевной», «Небесные 
братья»; Василию Пескову («Комсомольская прав- 
да») за снимок «Валентина Ивановна Гагарина слу- 
шает сообщение ТАСС»; Владимиру Савостьянову 
(ТАСС) — «Первый рапорт»; Александру Устинову 
(«Правда») за снимок «Товарищи Г. С. Титов, 
Н. С. Хрущев и Ю. А. Гагарин на трибуне Мавзо- 
лея»; Якову Халипу («Советский Союз») за цветную 
фотографию «9 августа 1961 года, аэропорт Внуко- 
во»; Владимиру Володкину и Майе Скурихиной 
(«Правда») — «Приземлился!»; Евгению Кассину 
(ТАСС) — «Праздник». 

Редколлегия отметила также следующие инте- 
ресные по содержанию и изобразительному реше- 
нию работы: Виктора Ахломова и Михаила Харлам- 
пиева («Неделя») — «Н. С. Хрущев и Г. С. Титов», 
Алексея Гостева («Огонек») — «Слезы радости», 
Дмитрия Чернова (агентство печати «Новости») — 
«Ликование». 

С работами этих авторов читатели могут позна- 
комиться в газетах «Правда», «Известия», «Комсо- 
мольская правда», в журналах «Неделя», «Огонек», 
«Советский Союз» и «Советское фото» (номера 
5, 7, 9). 
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Отеческое объятие 


Н. С. ХРУЩЕВ: 

,, Позвольте мне еще раз крепко об- 
нять и расцеловать Вас , как верного, 
славного сына нашей Родины, нашей ле- 
нинской партии". 

Москва, Красная площадь, 9 августа 1961 г. 


Виктор Сметанин 
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550 ФОТОГРАФИЙ 
ИЗ 55 СТРАН 
РАССКАЗЫВАЮТ О 


МИРЕ 



■7 сентября 1 961 года в Доме дружбы с народами зарубеж- 
' ных стран открылась МосковскаЖМеждународная выставка 
художественной фотографии, °Р г Зи1|Й|| анная Союзом журна- 
листов СССР и Союзом советскш^^^нВггв дружбы и культур- 
ной связи с зарубежными страі 

В течение нескольких месящшт адр'^с Оргкомитета выстав 
ки прибыло свыше 5300 фо тдДЯЙ ЙРий.Дмяимонирования было 
отобрано 550 фотографий^мК^вторсЯиз ІЩІн-ран 

Перед представ ителЛЩр'фотогра 
Москвы, союзных ресги|Ийк и облаете 
зарубежными гостямквфибывшими н 
тие выставки, выст уди т председатель 
заместитель пред 
ществ дружбы 
Е. В. Иванов. 


ческсЯШЛЬщественности 
Российа^і Федерации, 
торжести||4ное откры- 
Оргкомитеиа и жюри, 
теля президиума^ Союза совжоких об- 
льтурной связи с зарубежными фуранами 


— Москоа|Іая Международная выставка художественной 
фотографии#^— сказал он, — проходит под знаком идей гу- 
манизма, лэужбы и взаимопонимания между народами. 

По кртичеству стран-участниц, идейному содержанию и ху- 
дожественным достоинствам фотографий, Московская выстав- 
ка является выдающимся событием в истории мирового фото- 
искусства. 


От имени Союза журналистов СССР выступил секретарь 
Союза Б. С. Бурков. Работы, представленные фоторепортерами 
на этой выставке, — сказал он, — еще раз свидетельствуют 
об огромной роли фотожурналистики в укреплении дружбы 
и взаимопонимания между народами. 

С приветственным словом к присутствовавшим обратились 
члены жюри — чехословацкий фотомастер Тибор Гонти и ка- 
надский фотолюбитель Пит Свенссон. 

т. * 

* 


Накануне открытия выставки 
жюри в составе М. Бугаевой, пред- 
седателя Всесоюзной фотосекции 
Союза журналистов СССР, Т. Гон- 
ти, чехословацкого фотомастера, 
П. ди Паоло, итальянского фото- 
мастера, Е. Иванова, заместителя 
председателя президиума Союза 
обществ дружбы, П. Свенссона, 
фотолюбителя из Канады, В. Ша- 
ховского, президента фотосекции 
Союза обществ дружбы, Ши Шао- 
хуа, председателя Всекитайской 
ассоциации фотоискусства, прису- 
дило 5 золотых, 9 серебряных, 
20 бронзовых медалей, 73 почетных 
диплома. Кроме того, присуждены 
почетные призы советских общест- 
венных организаций, редакций 
журналов и газет. 

Золотых, серебряных и бронзо- 
вых медалей удостоены работы 
следующих авторов. 

ЗОЛОТЫЕ МЕДАЛИ 

М. Ганкин (СССР) — «Через 15 лет. 
Герои Бреста»; 

Люй Хоу-минь (КНР) — «Проводы 
китайских народных доброволь- 
цев, возвращающихся на родину»; 

А. Новаро (Италия) — «Труженик 
моря»; 

К. Ролинек (Чехословакия) — «Пат- 
риа о му э рте!»; 

Юнь Ду Лан (Камбодже) — «Ей 
хорошо». 

СЕРЕБРЯНЫЕ МЕДАЛИ 

Дм. Бальтерманц (СССР) — «Чай- 
ковский. Германия 1945 г.»; 

O. Бодин (США) — «Грузчики»; 

P. Карр (Канада) — «Пф-ф-ф-у...»; 
У. Коити (Япония) — «Так встре- 
чали Хэгерти»; 

И. Пап (СССР) «Сельская 

свадьба»; 


Тань Цзунь-чжи (КНР) — «Пойдем 
туда!»; 

М. Трани (Италия) — «Кузнец»; 

B. Шагас дос Сантос (Португа- 
лия) — «Вихрь»; 

К. Шпитцер (Румыния) — «Бухарест 
1960». 

БРОНЗОВЫЕ МЕДАЛИ 

Д. Блюм (ФРГ) — «Бобо»; 

Ж. Буане (Франция) — «Мать»; 

Буи А. (ДРВ) — «Молодая гвардия»; 

Ван Сю-кон (Малайя) — «Рабочий»; 

C. Вудворд (Великобритания) — 
«Раздумье»; 

B. Димчев (Болгария) — «Мой за- 
вод»; 

C. Кинголи (Гана) — «Президент и 
девочка»; 

Ф. Кристофер (США) — «Самый 
мудрый»; 

Л*и Цзи-лун (КНР) — «Здравствуй, 
кубинский дядя Гевара!»; 

A. Мюрвольд (Норвегия) — «Снеж- 
ный человек»; 

Нг Си-йон (Сингапур) — «Женщи- 
ны в белом»; 

Б. Сен — (Индия) — «Мать»; 

Н. Тритт (Австралия) — «Портрет»; 

Тун Ким Чжей (Индонезия) — 
«Аисты в полете»; 

Е. Умнов (СССР) — «Лебединое 
озеро»; 

Т. Фенеш (Венгрия) — «Площадь 
Карла Маркса в Будапеште»; 

Э. Фернандес (Куба) — «Родина 
или смерть!»; 

К. Фишер (ГДР) — «Мой друг из 
Кении»; 

B. Экклэ (Канада) — «Влюбленные»; 

П. Яскари (Финляндия) — «Лидер 

забастовщиков». 

Приза журнала «Советское фото» 

удостоена работа Б. Сена (Индия) 

«Мать». 








Открытие Московской Между- 
народной выставки художе- 
ственной фотографии. Высту- 
пает заместитель председателя 
президиума Союза обществ 
дружбы Е. В. Иванов. 

Участники торжественного от- 
крытия выставки приглашаются 
осмотреть экспозицию. 

Фото Л. Лазарева 
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Спор 


Бойка Азаров 


ЧЕЛОВЕК СЕЛИ КЛЕТКИ 


Л. ДЫКО, кандидат искусствоведения 


Прошел год. И на стендах очередной 
Всесоюзной выставки художественной 
фотографии «Семилетка в действии 
1961» мы снова увидели яркие картины, 
отражающие жизнь народа, великие де- 
ла которого навсегда вписаны в мировую 
историю. Фотокорреспонденты и фото- 
журналисты, любители и профессионалы- 
портретисты посвятили эту выставку 
предстоящему XXII съезду КПСС. Соз- 
данные ими произведения живо отра- 
жают памятные события славного второ- 
го года семилетки, воспевают труд, 
счастье народа. И лучшие снимки рас- 
сказывают зрителям о делах советских 
людей средствами большого искусства, 
искусства партийного, страстно борюще- 
гося за идеи коммунизма. 

И радостно отметить, что эта цент- 
ральная тема выставки так живо пере- 
кликается с положениями ныне широко 
обсуждаемого проекта новой Програм- 
мы КПСС, поставившей на повестку дня 
строительство коммунизма, при котором 
осуществится и «всестороннее гармони- 
ческое развитие личности, создание под- 
линного богатства духовной культуры». 

В центре этой фотографической поэ- 
мы о семилетке, естественно, оказался 
человек — наш современник, строитель 
коммунистического общества. Он пока- 


зан в труде, в быту, во всем многообра- 
зии его мыслей, чувств, стремлений. 

На выставке «Семилетка в действии 
1961» портрет нашего современника 
приобрел новые отличительные черты, 
стал живее, динамичнее. Появилось мно- 
го работ, выполненных репортажно, ос- 
вобожденных от официальности, статич- 
ности — от тех черт, которые раньше 
довольно часто встречались в произве- 
дениях этого жанра. Портретные компо- 
зиции в большинстве своем полны 
движения, позволяют ближе увидеть че- 
ловека, познать его таким, каков он 
в жизни. И получается так, что зритель 
словно бы присутствует рядом с пока- 
занными на снимках людьми — в цехе, 
на поле, на стройке, на улице нового 
города, в парке, в народном универси- 
тете. А люди эти, не зная, что теперь за 
каждым их движением следят глаза со- 
тен зрителей, остаются простыми и есте- 
ственными, заняты своим делом и не 
принимают перед объективом фотоаппа- 
рата никаких специальных поз. Отсюда 
— особое обаяние репортажного 
портрета. 

Наметились сдвиги и в станковом 
портрете в сторону динамичности и жи- 
вости изображения, в сторону отхода от 
традиционных приемов построения пор- 


трета как станковой живописной карти- 
ны. Особенно эти новые черты прояви- 
лись в снимках, сделанных не в ателье, 
а в естественной обстановке. 

Из большой коллекции портретов не- 
трудно выделить несколько таких, кото- 
рые можно назвать лучшими, закончен- 
ными в художественном отношении, 
имея в виду и глубину психологического 
раскрытия образа и высокую изобрази- 
тельную форму. Здесь прежде всего 
следует отметить очень простые, живые 
и искренние портреты, раскрывающие 
образ истинного героя нашего времени, 
летчикамсос мюнавта Юрия Гагарина. Ему, 
его выдающемуся подвигу были посвя- 
щены два стенда, составленные в основ- 
ном из работ фотокорреспондентов 
ТАСС. 

Безусловной удачей Ю. Скуратова 
следует Считать его работу «Николай 
Симонов — ударник коммунистического 
труда» *. Это — станковый портрет, 
сделанный в обстановке цеха, то есть 
фоторепортер в данном случае работал 
с человеком так же, как и фотохудож- 
ник-портретист. И как образно показан 
здесь молодой советский рабочий! Глядя 
на него, чувствуешь удовлетворенность 

* «Советское фото» № 4, 1961. 
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Мирный атом Константин Шамшин (УССР) 


Мы строим коммунизм Владимир Савостьянов 


человека, выполнившего свой высокий 
трудовой долг, чувствуешь .его силу, 
волю к победе, красоту духа. 

8 кадре нет движения как такового, 
но тем не менее портрет полон внутрен- 
ней динамики. Она — ив верно подме- 
ченной автором позе рабочего, и в энер- 
гичном повороте головы, и в компози- 
ции кадра. В основе изобразительного 
решения портрета — строгая, мягкая 
градация темных тонов и четкий свето- 
вой акцент на лице и фигуре человека. 

Живым, простым и естественным ви- 
дим мы Николая Мамая на портретном 
снимке А. Гаранина. 

Хотелось бы также отметить порт- 
ретный снимок К. Шамшина (Украинская 
ССР) «Мирный атом» за качество, не- 
обыкновенно ценное в искусстве, — за 
современность. Она здесь во всем — 
и в выборе темы, и в найденном авто- 
ром композиционном решении, и в ма- 
нере исполнения. Это настоящее совре- 
менное фотографическое искусство. 
Вчера еще такой портрет человека в бле- 
стящем прозрачном скафандре, окру- 
женном фантастическими приборами, мы 
могли бы видеть только в рисунке, 
иллюстрирующем научно-фантастический 
роман. Сегодня мы видим это на фото- 
снимке, рассказывающем о живой 
действительности. Да, сказка стала 
былью! 


Нужно подчеркнуть, что портреты на 
выставкеТте-нросто воспроизводят внеш- 
ний облик человека, хотя проблема 
достижения внешнего сходства и являет- 
ся одной из важнейших проблем реали- 
стического портретного искусства. Но, 
что самое главное, эти портреты раскры- 
вают характер нашего современника, по- 
казывают живого человека с присущими 
ему индивидуальными чертами и вместе 
с тем несут в себе большое обобщение. 
Так возникает художественный образ, 
так рождается подлинное произведение 
искусства. 

И вот выставка украсилась психоло- 
гически выразительными, эмоционально- 
насыщенными портретами наших совре- 
менников. Мы видим их красивыми, целе- 
устремленными, ибо портреты сделаны 
их авторами с любовью и большим ува- 
жением к герою наших дней. Нас радует 
поэтический и возвышенный портрет 
сталевара, созданный Б. Кузьминым; 
подкупающий обаянием непосредствен- 
ности портрет Героя Социалистического 
Труда каменотеса Хачика Кашкаряна 
работы ленинградца Г. Колосова. В этом 
же ряду стоит портрет работы А. Узля- 
на, раскрывающий образ рядового со- 
ветского журналиста, корреспондента 
районной газеты, занятого напряженной 
и, как видно, срочной работой *. Простой 

* «Советское фото» № 5, 1961. 


по композиционному решению портрет 
привлекает своей жизненностью и ка- 
кой-то внутренней силой. Выразитель- 
ности кадра в большой степени способ- 
ствует точно найденный по направлению 
боковой естественный свет из окна, чет- 
ко вылепивший пластическую форму 
лица. 

Вообще естественный свет стал вер- 
ным помощником репортеров-портрети- 
стов. Его выразительные возможности 
и художественная сила полностью взяты 
ими на вооружение. Как тонко и мягко 
с помощью солнечного света и порож- 
даемой им игры светотени рисует К. Орас 
(Эстонская ССР) очаровательное лицо 
ребенка на снимке «Маленький Рейн — 
участник певческого праздника»! 

Содержателен, хорош композицион- 
но портрет работы латвийского автора 
Я. Тихонова «Рыбак Знедонис Янсонс из 
колхоза «Узвара». Запомнился живой 
образ девушки, запечатленный В, Са- 
востьяновым. Как и тысячи ее сверстниц, 
она трудится на одной из новостроек. 

Оживают лица, делаются объемными, 
пластичными под солнечными лучами, 
направление которых и сочетание их 
яркости с силой подсветки так точно 
научились находить теперь репортеры. 
Привлекают изяществом светотени и вы- 
разительностью рисунка портретные ра- 
боты Б. Кудоярова («Колхозница — член 
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Рыбак Знедонис Янсонс из колхоза «Узвара» 
Яков Тихонов (Латвийская ССР) 


Шофер 

Эндел Саар (Эстонская ССР) 



бригады коммунистического труда»), 
Л. Дубильта («Молодой целинник»), 
Б. Овсепяна из Армении («Народный 
художник СССР Мартирос Сарьян») *, 
украинского фоторепортера Ф. Федоро- 
ва («Юность»), эстонского автора Э. Саа- 
ра («Шофер»), Полон светлых чувств, 
живой в своей достоверности, наделен- 
ный чертами обобщения портрет совре- 
менника, изображающий таджика — 
строителя ГЭС*. Это — работа А. Поля- 
кова (Таджикская ССР), показавшего на 
выставке и другое удачное произведе- 
ние — «Молодой чабан» *. 

8 хорошей творческой «форме» вы- 
ступили портретисты-профессионалы. 
В новой и интересной художественной 
интерпретации решены портреты Г. Вай- 
лем. Мастеру особенно удались порт- 
реты Макса Реймана ** и писателя Су- 
леймана Рустама ***. 

Как всегда тщательно завершен- 
ные портреты демонстрирует А. Штерен- 
берг. 

Высоким уровнем мастерства отлича- 
ются портреты грузинского фотографа- 
профессионала Д. Давыдова («Раз- 
думье» , «Художница Д. Нодия»), рабо- 
та А. Кочара «Портрет» (Армянская 
ССР). Достоинство этих произведений — 


* «Советское фото № 5, 1961. 

** «Советское фото» N98, 1961. 

*** «Советское фото» № 6, 1961. 


в их искренности и психологической на- 
сыщенности. 

Характерным для нынешней выставки 
является и то, что на стендах представ- 
лены работы, показывающие человека в 
быту, на отдыхе, в личной жизни, то есть 
в обстановке, в какой мы не часто ви- 
дели его на прошлых выставках. По- 
смотрите, например, с каким мягким 
юмором сделана фотография «Необыч- 
ное свидание!» Н. Селюченко. 

Заслуживает внимания групповой порт- 
рет Б. Азарова «Спор», где опытный уче- 
ный, как с равным, дружески и серьезно 
дискутирует с молодым человеком, ви- 
димо, своим помощником. Это образы 
наших современников, это и приметы на- 
шей действительности. 

Запоминается серия снимков Е. Тиха- 
нова, запечатлевшего благородный об- 
лик советского хирурга. Светлым миро- 
ощущением пронизана работа Б. Градова 
«Кадры большой химии» *. Да, это обра- 
зы наших юношей и девушек — друж- 
ных, красивых, жизнерадостных, готовых 
к трудовым подвигам. 

Обращает на себя внимание жанро- 
вый цветной парный портрет работы 
С. Фридлянда «Добрый совет», очень 
интересный по теме, по подмеченному 
моменту и по живописному выполнению 
в мягком колорите. 

* «Советское фото» Н5 10, 1960. 


Лирические сюжеты, в которых рас- 
крываются чувства человека, его вкусы 
и привязанности, вполне уместны и за- 
кономерны на такой выставке, ибо семи- 
летка — это не только гигантский рост 
промышленности, не только бетон и тру- 
бы, подъемные краны и стальные пути, 
хлеб целины, успехи науки, материаль- 
ные богатства советского общества. Но 
это также и духовный мир человека 
с его огромной тягой к культуре и кра- 
соте. Вот почему и лирическая тема 
нашла отражение на выставке. 

Как это расширяет, одушевляет рас- 
сказ о человеке семилетки! Ибо искус- 
ство социалистического реализма, испол- 
ненное большой правды, требует именно 
такого всестороннего раскрытия темы 
о человеке. 

И как хорошо, что посетители вы- 
ставки, любуясь картинами, рассказы- 
вающими о славных делах своих товари- 
щей во втором году семилетки, могут 
вынести суждение и об эстетических 
требованиях нашей эпохи, говорить 
о новизне решений тем — о возросшем 
мастерстве, об индивидуальном почерке, 
проявляющемся в творчестве многих 
участников выставки. 

Думается, что в этом также сказался 
безусловный успех очень содержатель- 
ной и интересной выставки художествен- 
ной фотографии 1961 года. 
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Секретарь ЦК ВЛКСМ С. Павлов беседует с участниками 
выставки 


Фото В. Мишина 


В дни Всемирного форума молодежи в Цент- 
ральном парке культуры и отдыха имени 
М. Горького в Москве была открыта фото- 
выставка «Наша молодость», организованная 
фотосекцией Комитета молодежных организа- 
ций СССР. 

На этой выставке с творческим отчетом пе- 
ред москвичами и гостями столицы выступило 
около ста молодых фотомастеров и люби- 
телей, представивших 350 произведений, ши- 
роко показавших жизнь страны, работу, учебу 
и отдых советской молодежи. 


Секретарь ЦК ВЛКСМ С. Павлов и главный редактор газеты 
«Комсомольская правда» Ю. Воронов осматривают работы мо- 
лодых фотокорреспондентов и фотолюбителей 



Светлая 

Выставка работ членов 

С героями работ, экспонированных на 
выставке «Наша молодость», мы хорошо 
знакомы. Мы встречались с ними в цехах 
заводов, на стройках, колхозных полях, 
в аудиториях институтов, на стартовых 
дорожках стадионов, на улицах да и 
просто здесь же — в зале выставки. 
Фотообъектив запечатлел различные мо- 
менты жизни молодых строителей ком- 
мунизма, увидел, «подсмотрел» быстро 
меняющуюся красоту нашей повседнев- 
ности. И может быть поэтому посетители 
выставки так оживленно одобряют одни 
работы и так придирчиво критикуют 
другие. 

Первое, что приятно радует, — это 
хорошо продуманное расположение экс- 
позиции, ее скромное, неброское, в хо- 
рошем смысле слова современное 
оформление, созданное молодыми 
художниками В. Олофинскмм, А. Саяпи- 
ным и Ю. Тихоновым. Чередование свет- 
лых и темных стендов, рациональное 
размещение источников света позволяет 
хорошо рассмотреть выставленные ра- 
боты. 


На выставке «Наша молодость» 




взгляд комсомолки, понимающей всю 
ответственность за порученное ей об- 
щественное дело. 

Большую симпатию вызывает портрет 
полевода Шуры Наседкиной, девушки- 
северянки, показанный среди других 
работ Ю. Муравиным (Петропавловск- 
Камчатский). Иней покрывает ресницы, 
волосы, капюшон девушки, контрастируя 
с их темной окраской. Задорно светятся 
живые черные глаза, блестят ровные 
крепкие зубы. Уверенно чувствует она 
себя на родной земле в морозный зим- 
ний день. 

Удачен портрет В. Мишина «Старый» 
геолог» *. Уже в названии этой работы 
заложены элементы юмора. Юмор све- 
тится и в глазах молодого человека, об- 
росшего бородой в долгих геологиче- 
ских странствиях. Умелое освещение 
лица помогает автору подчеркнуть жиз- 
нерадостность этого образа. 

Среди пейзажных работ — на выстав- 
ке их немного — можно назвать фото- 
графию Ю. Транквиллицкого «Паводок». 
В легких, почти пастельных тонах хорошо 

* «Советское фото» № 5, 1960. 



Смена окончена Б. Азароа 
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Уморились Б. Кантор 


передано ощущение прихода весны. 
Своеобразный индустриальный пейзаж 
запечатлел этот же автор на снимке 
«Огни шахты. Чукотка». 

На каждой выставке большой интерес 
у посетителей вызывают жанровые ра- 
боты. Немало их и здесь. Привлекает 
внимание фотография В. Тимошенкова 
«Мечта абстракциониста». Наблюдатель- 
ный глаз художника подметил необыч- 
ные очертания - выброшенных на берег 
реки корней дерева, чем-то удивительно 
напоминающих современного стилягу. 
Очевидно, с помощью этого оригиналь- 
ного снимка автор хотел выразить свое 
отношение к абстрактному искусству. 

Живостью впечатлений, юмором, на- 
блюдательностью отмечены жанровые 
работы: «Непризнанный» Л. Лазарава, 
«Серенада» В. Лагранжа, «Первый блин» 

A. Серенсена, «Два взгляда на искус- 
ство» Б. Алешкина. 

Среди этой серии хочется отметить 
фотографию «Крымская погодка» Л. Бер- 
гольцева, показывающую Крым не с его 
привычными для нашего глаза красо- 
тами, а в несколько неожиданном аспек- 
те, в момент жестокого ливня, и работу 

B. Ахломова «Поздравляю, желаю, це- 
лую...», которая с мягким юмором ри- 
сует сценку на телеграфе в предпразд- 
ничные дни. Правда, достоинство фото- 
графии снижается неудачной точкой 


съемки, искажающей фигуры сидящих 
за столом людей. 

Таким образом, экспозиция выставки 
затрагивает многие стороны жизни со- 
ветских людей — их труд, быт, учебу. 
Все эти работы органично завершаются 
темой борьбы за мир, за спокойную со- 
зидательную жизнь. Эта тема открывает- 
ся эмоциональной композицией В. Генде- 
Роте «Белые голуби». Крепкие рабочие 
руки выпускают голубей, как бы симво- 
лизируя этим стремление тружеников 
земли к миру, прогрессу, процветанию. 

У выхода с выставки расположена 
большая фотокомпозиция, посвященная 
дружбе и братству народов земли 
в борьбе за свободу. Авторы компози- 
ции широко используют возможности 
фотоискусства, объединяя различные до- 
кументальные снимки в единый запоми- 
нающийся фотомонтаж. Здесь и глубоко 
драматичные фотодокументы, рассказы- 
вающие о зверствах фашизма, и снимки, 
посвященные борьбе с колониализмом, 
и работы, показывающие ликующую мо- 
лодежь, съехавшуюся в Москву на фо- 
рум из всех стран мира. 

Эта композиция — пример острой 
фотопублицистики, которая сочетанием 
разновременных событий создает идей- 
ное, целеустремленное произведение, 
ярко отражающее движение трудящихся 
за мир. 


Весной (У Кремлевской стены) 
Н. Свиридова 

Осмотр выставки окончен. Уходя 
с нее, мы уносим впечатление широты и 
разнообразия затронутых ее участниками 
тем. Многие из представленных работ 
говорят о таланте, наблюдательности 
и растущем мастерстве молодых совет- 
ских фотохудожников. Однако не во 
всех работах ощущается стремление 
к смелым творческим поискам, ломаю- 
щим установившиеся традиции, не все 
они посвящены волнующим проблемам 
современности. К сожалению, рядом 
с интересными работами здесь можно 
было увидеть сюжетно незначительные, 
а порой и профессионально слабые ра- 
боты. В некоторых фотографиях, хотя и 
посвященных актуальным проблемам 
сегодняшнего дня, чувствуется стремле- 
ние к чисто формальному решению 
темы, подменяющему собой полнокров- 
но реалистическое отражение действи- 
тельности. 

Наша страна стоит на пороге великих 
свершений. XXII съезд КПСС утвердит 
программу построения коммунизма — 
светлого будущего всего человечества. 
Перед молодыми фотохудожниками от- 
крываются широкие горизонты и воз- 
можности. Хочется пожелать им смелее 
вглядываться в жизнь, находить в ней 
новые темы и сюжеты, полнее и ярче 
отражать созидательный пафос наших 
дней. 
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„МОЛОДОСТЬ XX 


ВЕКА“ 


Ю. ВОРОНОВ, главный редактор газеты 
«Комсомольская правда» 


У каждой газеты есть свои традиции. 
Одни из них вырабатывались годами и 
уже стали предметом гордости журнали- 
стов той или иной редакции. Другие по- 
явились совсем недавно и еще только 
утверждаются. Для «Комсомольской 
правды», например, проведение фото- 
конкурсов — традиция сравнительно мо- 
лодая. Однако она уже успела завоевать 
себе прочные права гражданства. 

Когда в прошлом году редакция 
«Комсомольской правды» решила прове- 
сти широкий фотоконкурс среди своих 
читателей, некоторых одолевали сомне- 
ния, а не приведет ли это к тому, что 


почта газеты будет загружена средними 
е фотографическом отношении снимка- 
ми, а для опубликования не удастся ото- 
брать ничего сколько-нибудь интересно- 
го. Жизнь опровергла эти опасения. 

В течение трех месяцев газета почти 
ежедневно публиковала отличные сним- 
ки, присланные со всех концов страны, 
посвященные самым разным сторонам 
жизни нашего молодого поколения. И 
эти фотографии помогли лучше и разно- 
образнее иллюстрировать газету. 

Настал 1961-й год. Он должен был 
ознаменоваться событиями исключитель- 
ной важности. Главное из них — 


XXII съезд Коммунистической партии. 
Небывалым трудовым и политическим 
подъемом всего советского народа, на- 
шей молодежи отмечена подготовка к 
историческому съезду. 

Важным событием в жизни молодого 
поколения должен был стать и Всемир- 
ный форум молодежи в Москве, к уча- 
стию а котором были приглашены пред- 
ставители юношества всех пяти конти- 
нентов Земли. 

Готовясь к этим важнейшим собы- 
тиям, редакция «Комсомольской правды» 
решила, в ряду других начинаний, объя- 
вить международный фотоконкурс. Де- 
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Редколлегия газеты «Комсомольская правда», под- 
ведя итоги объявленного ею фотоконкурса «Моло- 
дость XX века», присудила премии 
Первую: 

X. Кавашиме (Япония) — «Юность не сломить!» 
Вторые: 

В. Пескову (СССР ) — «Восток-1» пошел на посадку» 
М. Гарсии (Куба) — «Урок грамоты» 

Рам Дхамии (Индия) — «Плотина» 

Третьи: 

П. Уотерману (Великобритания) — «Полиция ждет!», 
«Демонстранты готовы!» 

Н. Селюченко (СССР) — «Решающий гол» 

Чжан Дяню (КНР) —«В степи » 

Кан Мун Хыпу (КНДР) — «38-я параллель» 

А. Якобу (Бразилия) — «Тут мы живем» 

Л. Володину (СССР) — «Роланд, сын Патриса» 


Юность не сломить! 
X. Кавашима (Япония) 



визом его были выбраны слова — «Мо- 
лодость XX века». Слова зти точно оп- 
ределили круг тем конкурса и меру от- 
ветственности его участников. 

И вот прошло три месяца со дня 
опубликования объявления о конкурсе. 
Сотни мастеров — профессионалов и фо- 
толюбителей разных стран прислали 
3000 снимков — таков результат конкур- 
са, превзошедший все ожидания. 

Лучшие из этих снимков сразу же по 
мере поступления публиковались на 
страницах «Комсомольской правды». А 
в дни работы Всемирного форума моло- 
дежи в Колонном зале Дома Союзов 



В поле 


Т. Каси Натх (Индия) 


была открыта выставка «Молодость 
XX века», на которой экспонировалось 
70 лучших работ <из числа присланных на 
конкурс. В экспозицию выставки вошли 
снимки фотолюбителей и профессиона- 
лов Болгарии, Бразилии, Великобрита- 
нии, Венгрии, ГДР, Индии, Китая, КНДР, 
Мексики, МНР, Польши, Румынии, Совет- 
ского Союза, США, Чехословакии, Шве- 
ции, Японии. 

Естественно, особенно много сним- 
ков было представлено на конкурс лю- 
бителями и профессионалами Советско- 
го Союза. Собранные вместе, они соста- 
вили бы волнующую повесть о поколе- 
нии, находящемся в вечном движении, 
претворяющем в жизнь самые смелые 
мечты. И если говорить об отдельных 
работах, то надо назвать прежде всего 
снимки, запечатлевшие облик первого в 
мире космонавта Юрия Гагарина. Один 
из них, к примеру, сделанный П. Бара- 
шевым, на котором Юрий Гагарин, че- 
ловек из космоса — такой земной, жиз- 
нерадостный, с доброй улыбкой на от- 


крытом лице бережно держит в руках 
белокрылого голубя *. Эта фотография 
приобретает звучание символическое. 
Да, во имя мира, во имя счастья и прог- 
ресса людей совершает свои изумляю- 
щие мир подвиги советский человек, 
сын ленинской партии коммунистов. 

Полны пафоса созидания, творчества 
и произведения, рассказывающие о жиз- 
ни молодежи стран социалистического 
лагеря. Вот работа китайского автора 
Шэн Цзун-жуня «Здесь будет нефтьі» 
Посмотрите, какой радостью светятся ли- 
ца, каким огнем горят глаза девушек- 
геологов, намечающих в степи места для 
бурения первых нефтяных скважин. 

А вот «Арматурщики» — фото Эриха 
Шутта из Германской Демократической 
Республики. Сама композиция снимка — 
движение снизу вверх, к расписанному 
облаками небу подчеркивает динамику, 
созидательное начало труда радостного, 
свободного. 


* «Советское фото» № 7, 1961. 



Запретите бомбу! 

П. Уотерман (Англия) 


Не бывать войне! 

Р. Коэн (США) 




Главная тема снимков, присланных на 
конкурс из стран капиталистических, — 
это борьба молодежи за мир, за свои 
права. И среди этих работ — немало за- 
мечательных произведений, полных под- 
линного драматизма, экспрессии, пере- 
дающих страстный дух мужественной 
борьбы во имя великих и справедливых 
целей. 

Здесь хочется прежде всего назвать 
снимок Хироси Кавашима (Япония) 
«Юность не сломить!» и «Ранили това- 
рища». Эти фотодокументы — волную- 
щее свидетельство несгибаемого духа 
молодежи, решительно вставшей в ряды 
борцов против империализма, за на- 
циональную независимость и свободу. 

Лаконичностью, простотой фотогра- 
фического решения отличаются сним- 
ки англичанина Питера Уотермана. Два 
кадра, противостоящие друг другу, — 
«Демонстранты готовы!» и «Полиция 
ждет!». Как точны здесь психологичес- 
кие характеристики персонажей! Воле- 
вые, полные решимости, уверенности в 
правоте своего дела лица борцов про- 

Решающий гол 

Н. Селюченко (СССР) 

Автор этого снимка получил из Краснодара от семьи Ко- 
бенко Валентины и Александра открытку следующего содер- 
жания: «Дорогой товарищ Селюченко! Невозможно спокойно 
смотреть на Вашу фотографию в «Комсомольской правде» 
за 14 июля. Признаюсь даже прослезилась... Удивительно 
трогательно. С огромным настроением избран момент. Желаем 
удачи!» 


тив ядерного вооружения, и пустые, хо- 
лодные глаза полисменов, исполнителей 
воли власть предержащих. Другой его 
запоминающийся репортаж — «Запрети- 
те бомбу!». 

Рассказ о снимках «Молодость XX 
века» можно было бы продолжить. Они 
многое поведали читателям «Комсо- 
мольской правды» о жизни молодежи 
разных стран и континентов, они реши- 
ли благородную задачу конкурса — 
коллективно создать портрет современ- 
ного молодого поколения. Этот первый 
опыт проведения газетой международ- 
ного фотографического конкурса цели- 
ком оправдал себя. Редакция «Комсо- 
мольской правды» и ее читатели глу- 
бого благодарны всем участникам кон- 
курса, откликнувшимся на наше пригла- 
шение и приславшим свои снимки. Язык 
фотографии — интернационален, он по- 
нятен всем. Итоги конкурса «Молодость 
XX века» еще раз говорят о широких 
возможностях плодотворного сотрудни- 
чества фотолюбителей и профессиона- 
лов разных стран. 


ШКОЛЬНИКИ ОВЛАДЕВАЮТ ФОТОГРАФИЕЙ 

В г. Балахне введено всеобщее фотографическое образование 


Д АВНО прошли времена, когда моло- 
дая Советская республика боролась 
за всеобщую грамотность. И уже само 
слово «ликбез», короткое и энергичное, 
превратилось в архаизм. 

Но еще тогда, на заре нашего госу. 
дарства, А. В. Луначарский, первый нар- 
ком просвещения РСФСР, говорил 
о необходимости ликвидировать негра- 
мотность фотографическую. Не случайно 
один из культурнейших и образованней- 
ших людей своего времени предвидел в 
фотографическом искусстве значитель- 
ное и действенное средство эстетическо- 
го воспитания. 

Сейчас настало время осуществления 
этих больших замыслов. Всеобщее фо- 
тографическое образование школьии. 
ков — росток нового, примета сегодняш- 
него дня — начинает приобретать права 
гражданства. Да иначе и быть не может: 
создана прочная материальная база на- 
шего общества, усилилась его экономи- 
ческая мощь, необыкновенно возросли 
духовные запросы народа, его тяга к 
знаниям. 

Поразительные изменения произошли 
за последние годы в фотографии. Она 
заняла достойное место среди других 
видов изобразительного искусства, все 
больше и больше проникает в различ- 
ные области народного хозяйства, науки 
и техники. 

Вряд ли будет преувеличением ска- 
зать, что недалеко то время, когда не 
сведущий в фотографии человек дейст- 
вительно будет выглядеть «неграмот- 
ным». 

Вот почему пристального внимания и 
изучения заслуживает опыт г. Балаяны, 
в школах которой впервые в стране вве- 
дено всеобщее фотографическое обра- 
зование. 

ФОТОГРАФ ШИРОКОГО 
ПРОФИЛЯ 

Чем ближе знакомишься с замеча- 
тельным начинанием балахнинцев, тем 
больше убеждаешься в том, что оно 
оказалось не благим порывом энтуэиа- 
стов-одиночек, а большим в полном 
смысле этого слова государственным де- 
лом. 

Планы всеобщего фотографического 
образования вынашивались и родились 
на станции юных техников. А когда ее 
директор Е. Силаев поделился ими в го- 
родском Совете, там скорее обрадова- 
лись, чем удивились этим планам. При- 
общение школьников к фотоискусству — 
широкой и действенной форме эстетиче- 
ского воспитания — было воспринято как 
свое, кровное дело всей общественности 
города. 

И вот в сентябре прошлого года Со- 
вет депутатов трудящихся Балахны при- 
нял, пожалуй, одно из самых необычных 
своих решений: «Осуществить всеобщий 
рхват школьников фотографическим об- 
разованием». 


Согласно трехлетнему плану развития 
фотообразования в средних школах ор- 
ганизованы факультативный курс, а а 
восьмилетних — фотокружки. Кружки 
есть и в начальных школах. Свои собст. 
венные фотолаборатории создаются в 
каждом детском доме, пионерском ла- 
гере, при домоуправлениях, домах куль- 
туры. 

Кстати, и детали этой работы звучат 
чрезвычайно красноречиво. Судите сами: 
не о подлинно ли деловом и заботливом 
отношении городских руководителей к 
развитию фотографии говорит то, что в 
проектах новых жилых и общественных 
зданий предусматривается устройство 
фотолабораторий. Даже балахиинские 
аптеки оказались «втянутыми» а орбиту 
фотографического образования — в каж- 
дой из них теперь есть особый отдел, 
где продаются фотохимикаты. 

Чему же обучают школьников на уро- 
ках фотографии? 

Программа курса, утвержденная Ми- 
нистерством просвещения РСФСР, рас- 
считана на подготовку фотографа широ- 
кого профиля. Учащийся знакомится с 
устройством фотоаппаратуры, технологи- 
ей негативного и позитивного процессов, 
он будет уметь снимать на открытом воз- 
духе, в помещении, павильонах, прояа- 
лять и печатать. 

Обучение фотографии начинается в 
фотокружках восьмилетней и начальной 
школы. Здесь ученики получают элемен- 
тарные, в основном практические навы- 
ки в обращении с камерами, по процес- 
су съемки и получения отпечатков. Эти 
кружки — подготовительная ступенька к 
факультативному курсу, который начи- 
нался в прошедшем учебном году с 
восьмого, а в нынешнем с девятого 
класса и рассчитан на полтора-два года. 
Он занимает 170 учебных часов. Овла- 
дев основами техники, школьники перей- 
дут к портретной съемке,, основам 
макро- и микрофотографии, к изучению 
законов композиции и света. 

Интересно, что и в кружках и на фа- 
культативном курсе занимаются мало- 
численные группы — в среднем около 
десяти школьников. Это дает возмож- 
ность больше работать с учениками 
индивидуально, учитывать их вкусы и 
наклонности. 


ИНСТРУКТОРЫ — ПЕДАГОГИ И 
ШКОЛЬНИКИ 

Проблема кадров не случайно яви- 
лась одной из самых важных. Не решив 
ее, не подготовив руководителей круж- 
ков, нельзя было бы двигаться дальше, 
рассчитывать на успех всего дела. 

Преподавателями факультативного 
курса стали наиболее опытные фотолю- 
бители-педагоги, но вначале их число бы- 
ло невелико. Поэтому вместе с занятия- 
ми ребят шли занятия и учителей. 
В школе имени В. И. Ленина, например, 


фотографии обучились к нынешней вес- 
не 34 педагога. 

Важную роль в этом отношении игра- 
ет постоянный семинар для учителей и 
вожатых при станции юных техников. 

Нельзя забывать и о целой армии 
школьников-инструктороа, которую под- 
готовили все та же станция юных техни- 
ков и школы. На плечах этих ребят-стар- 
шеклассников держится значительная 
часть работы в кружках воеьмилетних и 
начальных школ. 

Два раза в неделю юные инструкто- 
ры приходят а классы и лаборатории: 
объясняют новичкам устройство аппара- 
та, учат определять выдержку, наводить 
на резкость, проявлять и печатать 
снимки, 

Понятно, что знания, полученные в та- 
ком кружке, самые общие, но препод- 
носятся они довольно наглядно и усваи- 
ваются прочно. 

К подготовке юных инструкторов в 
Балахне отнеслись дальновидно и по- 
хозяйски. Несколько десятков школьни- 
ков было обучено прошлым летом я 
раскинувшемся на берегу Волги лагере 
юных фотографов. Привезенные оттуда 
коллекции снимков оказались чрезвычай- 
но лыбопытными. В них впервые ясно 
проглянуло не обыденное, не «каждо- 
дневное» восприятие знакомых волж- 
ских пейзажей, а попытка поэтично, све- 
жо и по-своему запечатлеть окружаю- 
щий мир. 

Лагерь юных фотографов открылся 
и в нынешнем году. Он подготовил но- 
вую большую группу инструкторов. 

ЭСТЕТИКА И ПРАКТИКА 

С самого начала введение фотогра- 
фического образования значило и для 
его организаторов и для самих учащихся 
гораздо больше, чем просто умение 
«снимать, делать карточки». 

Постепенно у школьников формиро- 
вались начатки того самого художествен- 
ного вйдения, без которого невозможны 
первые шаги к прекрасному, к живому 
ощущению искусства. Удивление перед 
чудесными свойствами фотокамеры по- 
степенно переходит в сознательный вы- 
бор точки съемки, оригинальной компо- 
зиции, в умение пользоваться светом. 

Успехи юных балахнинцев легко про- 
следить по фотовыставкам. Их состоя- 
лось уже четыре, и каждая из них была 
ступенью в овладении фотографией. 
Удачно выступали ребята на выставке 
школьников Горьковской области. Их 
работы были интересны по тематике, 
неплохо выполнены технически, в них 
чувствовались осмысленные поиски фо- 
тографической выразительности. 

Кстати, о тематике. Опыты на при- 
школьном участке и географической пло- 
щадке, экскурсии, походы, практические 
занятия по физике, химии, — все это на- 
шло отражение в десятках фотоальбо- 
мов, дневников, отрядных и кружковых 
выставках. Многие из этих снимков не- 
сомненно войдут в летописи школ, райо- 
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Фотография нужна каждому на всю жизнь, она нужна рабанку, 
она нужна аму во аса врамя его учання, она нужна н когда он бу* 
дат взрослым, когда из наго создастся, быть может, ученый или 
практический деятель. 

Е. АФАНАСЕНКО, А. 9 . ЛУНАЧАРСКИЙ 

министр просвещения РСФСР 


— Начинание балахнинцев — введение в старших 
классах факультативного курса изучения основ фото- 
графии, безусловно, нужное дело. 

Законом об укреплении связи школы с жизнью 
предусматривается всестороннее развитие школьников. 
Умение пользоваться фотоаппаратом связано с изуче- 
нием законов оптики, с законами химии, а также яв- 
ляется важным средством формирования художествен- 
ных и эстетических вкусов учащихся. Быть биологом 
и уметь фотографировать интересные моменты ив 
жизни птиц и животных — как это важно и ценно / 
Быть геогрйфом и уметь запечатлеть на фотопленке 
картину природы — это не забава, а создание нужного 
пособия. 

А поэтому правильно поступают городские органи- 
зации Балахны, проявившие столь ценную инициативу. 
Можно быть уверенным, что опыт балахнинцев не 
останется без внимания. Изучение основ фотографии 
стало на повестку дня. 

Министерство просвещения РСФСР в целях все- 
сторонней подготовки учителей для работы в новой 
школе по организации внеклассной и кружковой работы 
ввело в учебный план пединститутов курс основ фото- 
графии и факультативную фотопрактику. 

Я не сомневаюсь, что введение факультативного 
курса и организация фотокружков для учащихся най- 
дет широкое распространение во многих школах нашей 
республики. 



В лагера юных фотографов 


на, города. Овладение же фотоаппара- 
том способствует наглядному изучению 
техники и оптики, а сама работа в фото- 
лаборатории — зто своеобразный и не- 
легкий практикум по физике и химии. 

Нельзя, наконец, не сказать о тех за- 
мечательных людях, чьими усилиями дви- 
жется дело фотографического образова- 
ния. Большую роль сыграл в нем Е. Си- 
лаев — директор станции юных техни- 
ков, на которой организованы курсы и 
семинары, проходят выставки, издаются 
брошюры и проспекты. Вокруг нее объе- 
динились и другие энтузиасты — инструк- 
торы фотокружков: В. Воробьев, Ю. Ма- 
монов, В. Тумпель. 

Интересную, поистине творческую ра- 
боту ведут в школах учителя Е. Щипа- 
кин, С. Перевалов, Н. Хренов, В. Щеку- 
нов и др. Это их руками созданы круж- 
ки школьников и преподавателей. 

• • • 

Балахна стала первым городом, где 
введено всеобщее фотографическое об- 
разование школьников. Из дальновидных 
предположений, из прекрасных, но труд- 
но осуществимых пожеланий оно пре- 
вращается сейчас в реальность. Вряд ли 
этому стоит удивляться — ведь ребятам, 
сидящим сейчас за школьными партами, 
предстоит жить в коммунистическом об- 
ществе. Им придется повседневно стал- 
киваться с фотографией, которая уже 
сейчас нашла широкое применение в на- 
шем труде и быту. 

Жизнь показывает, что опыт балахнин- 
цев — действительно важное и нужное 
дело. 

Балахна Э. Чепоров 


НАШИ ИНТЕРВЬЮ 

СОЗДАЕТСЯ ФОТОЛЕТОПИСЬ 
ГОРОДА 

Школьник е фотокамерой в ру- 
ках — это уже привычная фигура на 
улицах нашего города. Ничто не ус- 
кользает от его зоркого взгляда — 
городские новостройки, работа, уче- 
ба, отдых трудящихся — обо всем 
этом рассказывают фотомонтажи, 
любовно оформленные доски по- 
чета, снимки, публикуемые в мест- 
ной печати. Думаю, что не ошибусь, 
если скажу, что именно сейчас начи- 
нает создаваться подлинно широкая 
и разнообразная фотолетопись жиз- 
ни Балахны. 

А. Гудков, 
председатель исполкома 
городского Совета депутатов 
трудящихся г. Балахны 


ЭТО НЕОБХОДИМО! 

Есть, на мой взгляд, недостатки в 
программе факультативного практи- 
ческого курса, рекомендованной Ми- 
нистерством просвещения. Ее надо 
сделать более конкретной, необходи- 
мо также срочно выпустить методи- 
ческую разработку для занятий круж- 
ков, выпустить специальную детскую 
серию книг по фотографии. 

Очень важно наладить производ- 
ство и продажу недорогих наборов 
«Школьная фотолаборатория», обес- 


печить магазины типовыми наборами 
фотореактивов, пленок, бумаги, набо- 
рами по цветной фотографии. 

Уже сейчас, как мне кажется, на- 
зрела необходимость выпуска учеб- 
ников и пособий для факультативного 
курса и кружков. 

Е. Силаев, 

директор Станции юных техников 
ВОСПИТЫВАТЬ «ЭСТЕТИКУ ДУШИ» 

С введением всеобщего фотогра- 
фического образования мне, учителю 
физики, как фотолюбителю, пришлось 
выступить и в роли преподавателя 
фотографии. Начал я с обучения уче- 
ников своего класса. Интерес школь- 
ников к фотографии был настолько 
велик, что для организации таких за- 
нятий не потребовались ни просьбы, 
ни «педагогические внушения». И не 
случайно. Глубоко справедливыми 
оказались слова А. В. Луначарского 
о том, что «фотография легко раз- 
вивает художественное образование 
ребенка, легко проникает в эстетику 
его души». 

Уже сейчас видны сдвиги в самом 
художественном развитии школьни- 
ков, в их эстетическом воспитании, 
что, в конечном итоге, самое главное. 
Именно в этом состоит одно из мощ- 
ных средств формирования «эстети- 
ки души». 

Е. Щипакин, 
учитель школы К« 7 
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Засели надолго («Семилетка в действии 


беспокойной 

Д НИ моего приезда в столицу Казах- 
стана совпали с традиционными со- 
ревнованиями на алма-атинском высо- 
когорном катке. Тысячи зрителей собра- 
лись в красивое ущелье урочища Ме- 
део. 

...Поднят флаг соревнований, в не- 
удержимом темпе ринулись первые па- 
ры скороходов. И вдруг неподалеку от 
меня вынырнул из толпы человек, уве- 
шанный фотоаппаратами. Сначала он 
встал на колено, затем лег на живот и 
стал снимать кадр за кадром. Кругом 
заулыбались. 

— Михаил Николаевич делает пер- 
вый круг. 

— Галкин вышел на лед, — раздались 
добродушные возгласы. 

— Кто он? — спросил я соседа. 

— Наш алмаатинец, — гордясь зем- 
ляком, ответил сосед. 


1961», диплом 3-й степени) 


Снимки М. ГАЛКИНА 

ДУШИ ЧЕЛОВЕК В. БИРЮКОВ, 

корреспондент газеты «Известия» 


На другой день местные газеты на- 
печатали разнообразные снимки. Под 
ними стояла подпись: «Фото М. Галки- 
на». Так состоялось мое знакомство с 
одним из мастеров фоторепортажа, с 
которым впоследствии я нашел общий 
язык и закрепил свою дружбу не одной 
совместной поездкой. Во время путеше- 
ствий по горным дорогам Тянь-Шаня, по 
степям Северного Казахстана и рекам 
восточной полосы республики раскрылся 
мне характер этого «одержимого» че- 
ловека — представителя старшего поко- 
ления фотокорреспондентов. 

В нашей печати все еще мало рас- 
сказывается о будничном, полном глу- 
бокого смысла труде фоторепортера. 
Между тем этот труд связан с постоян- 
ным поиском, часто смелостью, а не- 
редко опасностью и риском. 

Когда весной памятного 1954 года — 


года наступления на целину — прибыли 
эшелоны с первыми добровольцами, ре- 
дакция журнала «Советский Союз» ко- 
мандировала своего фотокорреспонден- 
та М. Галкина в Кустанай. Стояли силь- 
ные морозы — они сопровождались 
вьюгами. Михаил Николаевич приехал в 
степной город. И прямо с поезда с тя- 
желым чемоданом направился в обла- 
стной комитет комсомола. Потом отыс- 
кал корреспондентов центральных га- 
зет. 

— Ну-с, давайте попьем крепкого 
чайку на дорогу и скорее на вокзал. 
Эшелон приходит через два часа... 

И, наскоро закусив, на первом по- 
павшемся «газике» он помчался встре- 
чать молодых целинников. Отсняты кад- 
ры прибытия первых эшелонов. Один 
из -них — «Приезд москвичей в Куста- 
най» — запечатлен на фотографии, и 
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Кустанай (февраль, 1954) 


Казахстанский металл 


вот добровольцы на грузовиках, в 
тракторных вагончиках уезжают в бу- 
дущие совхозы. Вместе с новоселами в 
район, граничащий с Челябинской 
областью, отправился и М. Галкин. 

Когда съемки, посвященные заклад- 
ке Урнекского совхоза, были закончены, 
неутомимый фотокорреспондент решил 
ехать окружным путем — через район- 
ный центр, чтобы «иметь на пленке 
лишние кадры». 

Выехали под вечер, мела поземка, 
машина все чаще останавливалась. В 
глубоком, рыхлом сугробе она оконча- 
тельно застряла. Немолодой фоторе- 
портер брал лопату и наравне с води- 
телем-комсомольцем расчищал дорогу. 
Их догнал трактор-тягач, и Галкин пере- 
сел в жесткую кабину, считая, что трак- 
тор — дело более надежное. Этот зим- 
ний эпизод запечатлен на фотографии 
«Засели надолго», получившей высокую 
оценку на фотовыставке «Семилетка в 
действии 1961». 

Завидная энергия наполняет все су- 
щество этого человека. Он плавал на 


моторыбницах Каспия и Арала, вел 
съемки с высотных плотин Усть-Камено- 
горской и Бухтарминской ГЭС, спускался 
в подземные штреки Караганды и руд- 
ники Лениногорска.. 

В коллекции М. Галкина мы найдем 
снимки самых разнообразных жанров. 
Здесь событийный репортаж, и фотогра- 
фии на производственные темы — «Ка- 
захстанский металл», «Раздельная убор- 
ка», и сценки из жизни — такие, напри- 
мер, как «Дневное кино» — снимок, от- 
меченный на выставке «Семилетка в 
действии 1961», лирический этюд 
«Встреча». 

Все стороны горячей жизни нашей 
привлекают его внимание. И, конечно, 
в первую очередь, люди, труженики. 

С вдохновением снимал М. Галкин 
живописные горы Заилийского Ала-Тау, 
бескрайние целинные просторы. 

Хочется привести еще один случай. 

Однажды нам, двум корреспонден- 
там «Известий», поручили написать 
очерк о строителях Орто-Токоя. Встал 
вопрос: а как быть со снимками? К 


большому огорчению, у нас с товари- 
щем не было с собой фотоаппаратов. 
Без колебаний с нами поехал на строй- 
ку М. Галкин. 

Надо сделать снимок взрыва породы, 
причем нашему фоторепортеру захоте- 
лось, конечно, «схватить» именно самый 
столб выброшенной породы. И > он про- 
бирается на тот опасный участок, над 
которым пронесется смерч из выворо- 
ченных камней и щебня. Подожжен 
шнур, красный флажок предупредил об 
опасности, а фоторепортер преспокой- 
но выбирает нужную ему точку съем- 
ки. Только в самый последний момент 
его запыленная, видавшая виды кепка 
исчезает в укрытии. Но фотоаппарат, как 
боевое орудие, «выдвинут на рубеж». 

...Общественность Алма-Аты недавно 
отметила 60-летие своего земляка. К 
этой дате была приурочена выставка его 
работ. Перед зрителем возникли наши 
дни, образы современников. Их запе- 
чатлел на пленку беспокойной души че- 
ловек, неутомимый общественник, воз- 
главляющий ныне фотосекцию Союза 
журналистов Казахстана... 


НА НАШИХ 

ВКЛАДКАХ 


Дневное кино («Семилетка в действии 1961», дип- 
лом 3-й степени). «Москва-4», диафрагма 8; плен- 
ка ДС-2; май, 10 час; 1/50 сек 
Встреча 

«Москва-4»; диафрагма 4; пленка ДС-2; май, 
20 час; 1/50 сек 

Михаил Галкин (Алма-Ата) 


Березки («Семилетка в действии 1961», диплом 3-й 
степени) 

Михаил Савин 

Вулкан Карымский. Камчатка 

Камера «Контакс-Д»;«Зоннар », 1 : 4/130 мм; диа- 
фрагма 4; пленка ДС-2; 1/20 сек 

Вадим Гиппенрейтер 


24 











Ш:' 


' 


/ и 


Ш& &&вШвд і. м 


ѵ ^' . 






®1ЙЯ| 



Я СНИМАЛ ТОЛЬКО то, 
МОИ МЫСЛИ И ЧУВСТВА 

1931 ГОД был в Париже невеселым: 
экономический кризис ширился; разо- 
рялись лавочники, закрывались цеха за- 
водов. Начали шуметь разные фаши- 
стские организации — «Боевые кресты», 
«Патриотическая молодежь», «Француз- 
ская солидарность». Во главе правитель- 
ства стоял хитрый овернь як Пьер Ла- 
валь. Министр колоний Поль Рейно 
разъезжал по заморским вотчинам, и 
в кино показывали, как он пьет чай во 
дворце аннамского императора. Состоя- 
лись президентские выборы; Бриана 
провалили — он был чересчур видной 
фигурой, парламентарии предпочли ма- 
ло кому известного Думера. Торже- 
ственно похоронили маршала Жоффра, 
и газеты вспомнили про победу на Мар- 
не. Впрочем, куда больше места газеты 
уделяли свежей победе: на состязании 
самых красивых девушек звание «Мисс 
Европы» было присвоено француженке. 
Германия продолжала вооружаться. Па- 
рижане восхищались кинозвездой Мар- 
лен Дитрих. Роялисты, собравшись на 
площади Конкорд, приветствовали коро- 
ля Альфонса XII, которого испанцы вы- 
гнали из Испании. В связи с безработи- 
цей участились самоубийства. 

Открылась Международная коло- 
ниальная выставка. Венсенский лес был 
переполнен посетителями. Построили 
пагоды, дворцы, бутафорские деревни. 
Негры должны были на виду у всех ра- 
ботать, есть, спать; женщины кормили 
грудью детишек. Зеваки толпились вок- 
руг, как а зоопарке. 

Голландский павильон поразил меня 
деловой откровенностью. На стенах бы- 
ли диаграммы: индонезийцы работали, 
а деньги текли в окошко сберегатель- 
ной кассы, над которым значилось «Ни- 
дерланды». Другая карта показывала, 
как колонизаторы держат в повинове- 
нии Индонезию: красные лампочки озна- 
чали военные посты, зеленые — поли- 
цейские. 

Французы хвастали Индокитаем, Ту- 
нисом, Марокко, Сенегалом, Алжиром. 

Я написал статью, предлагая 
устроить бутафорский «белый город», в 
котором европейцы жили бы натураль- 
ной жизнью: «Парламент — депутат про- 
износит пылкую речь; биржа — рев 
маклеров; «салон красоты» — даме мас- 
сируют зад; бордель — посетитель на 
четвереньках лает; академия — «бес- 
смертные» в опереточных мундирах 
приветствуют друг друга» . Я говорил, 
что такой деревне обеспечен успех в 
Азии и в Африке, и кончал статью до- 
вольно здравой мыслью о близком кон- 
це колониальных империй. Потом я 
узнал, что за эту статью меня собирались 
выслать из Франции. 

А я, не зная о гневе властей, спокой- 
но бродил с фотоаппаратом «лейка» по 
улицам Парижа: снимал дома, уличные 
сцены, людей. Это было подлинной стра- 
стью. 

Я не люблю ни живописи, похожей 
на цветные фотографии, ни фотосним- 


ЧТО ВЫРАЖАЛО 


Илья ЭРЕНБУРГ 


ков, пытающихся сойти за художествен- 
ные произведения, все зто мне кажется 
суррогатом, шарлатанством. 

Почему же я увлекся фотографией? 
Я говорил в начале этой книги, что ■ 
наше время стали редкими дневники, 
откровенные и содержательные письма. 
Может быть, именно поэтому читатели 
набрасываются на человеческие доку- 
менты, на дневник Анны Франк, на тет- 
радки кашинской школьницы Инны Кон- 
стантиновой, ставшей лотом партизан- 
кой, на предсмертные письма француз- 
ских заложников. {Я помню слова Бабе- 
ля: «Самое интересное из всего, что я 
читал, — это чужие письма»...) 

Художник изучает свою модель, 
ищет не обманчивого внешнего сход- 
ства, а раскрытия в портрете сущности 
модели. Когда человек позирует, с его 
лица постепенно исчезают меняющие- 
ся оттенки, лицо лишается того, что мы 
обычно называем «выражением». Не раэ 
ночью в последних поездах метро я 
разглядывал лица усталых людей, в них 
не было ничего переходящего, выступа- 
ли характерные черты. 

Другое дело фотография: она цен- 
на не глубоким раскрытием сущности, 
а тем, что предательски подмечает бег- 
лое выражение, позу, жест. Живопись 
статична, а фотография говорит о мину- 
те, о моменте — на то она и «момен- 
тальная». 

Человек, которого фотографируют, 
однако, не похож на себя: заметив на- 
веденный на него объектив, он тотчас 
меняется. Это делает столь неправдопо- 
добными молодоженов в витрине про- 
винциального фотографа. В снимках, 
где люди стараются прибрать свое ли- 
цо, как прибирают для гостей комнату, 
нет ни постоянного характера модели, 
ни достоверности минуты. 

Я очень люблю воспоминания Горь- 
кого; в них много подсмотренного тай- 
ком; можно ли забыть, как Чехов ста- 
рался шляпой поймать солнечный зай- 
чик на скамейке? Ясно, что если бы 
Антон Павлович заметил Горького, он 
тотчас прекратил бы игру. 

Фотографии, которые меня увлекали, 
были человеческими документами, и не 
будь на свете бокового видоискателя, я 
не стал бы бродить с аппаратом по ули- 
цам парижских окраин. 

Боковой видоискатель построен по 
принципу перископа. Люди не догады- 
вались, что я их снимаю; порой они 
удивлялись, почему меня заинтересова- 
ла голая стена или пустая скамейка: я 
ведь никогда не поворачивался лицом к 
тем, кого снимал. Конечно, строгий мо- 
ралист может меня осудить, но таково 
ремесло писателя — мы только и де- 
лаем, что стараемся заглянуть, в щел- 
ку чужой жизни. 

У меня не было амбиции фоторе- 
портера. В книге «Мой Париж», где со- 
браны сделанные мною фотографии, нет 
ни одной «актуальной». (Дату выдает 



Портрет Ильи Эреибур- 
га. Фотомонтаж худож- 
ника Э. Лисицкого (из 
книги «Мой Париж», 
1933) 


Читатели старшего поколения 
хорошо внают Илью Григорьевича 
Эренбурга не только как вамечатель- 
ного писателя, но и как большого 
любителя фотографии, обладающего 
острым зрением публициста. Еще 
три десятилетия назад был опубли- 
кован его фотоальбом «Мой Па- 
риж» — книга суровой и волнующей 
правды о маленьких людях совре- 
менного капиталистического города. 

В настоящее время писатель ра- 
ботает над книгой мемуаров — «Лю- 
ди, годы, жизнь». Он любезно предо- 
ставил нашему журналу рукопись 
публикуемой ниже главы из згой 
книги, в которой рассказывается 
о том, как создавался фотоальбом 
« Мой Париж». 

Редакция помещает несколько ре- 
продукций снимков ив этого альбо- 
ма, так как негативы у И. Эренбурга 
в связи с войной не сохранились. 



На руке татуировка: ...ав- 
топортрет и профиль 
красотки 
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Букинистка 


Две вывески — на выбор: 
«Свадебные кареты» и «Бюро 
похоронных процессий» 


только огромное воззвание на стене: 
«Друг народа». «Семнадцать лет после 
агрессии. Великое покаяние. Победите- 
лям, дважды обкраденным. В ответ на 
предложение Гувера мы выдвигаем наш 
пятилетний план». (Это воззвание было 
подписано парфюмером Коти, издавав- 
шим фашистскую газету «Друг народа».) 

Туристов возят на Елисейские поля, 
на площадь Оперы, на Большие бульва- 
ры; я туда не ходил с моей «лейкой», а 
фотографировал рабочие районы — 
Бельвилль, Менильмонтан, Итали, Вожи- 
рар, тот Париж, который полюбил в 
ранней молодости. 

Он печален, порой трагичен и всегда 
лиричен: старые дома, старухи на ска- 
мейках вяжут, рядом с ними целуются 
влюбленные, уличные писсуары, продав- 
щицы цветов, рабочие рестораны, ма- 
маши с детьми, художники, консьержки, 
бродяги, сумасшедшие, рыболовы, буки- 
нисты, каменщики, мечтатели. 

Десять лет спустя я написал роман 
«Падение Парижа»; в нем вдоволь горе- 
чи и любви. А вот, что я писал в 1931 
году: «Я не думаю, что Париж несча- 
стнее других городов. Я даже склонен 
думать, что он их счастливее. Сколько 
голодных в Берлине? Сколько бездом- 
ных в сыром, темном Лондоне? Но Па- 
риж я люблю за его несчастье, оно 
стоит иного благополучия. Мой Париж 
заполнен серыми, склизкими домами, 
в них винтовые лестницы и колтун не- 
понятных страстей. Люди здесь любят 
неуютно и заведомо ложно, как герои 
Расина, они умеют смеяться ничуть не 
хуже старика Вольтера, они мочатся где 
попало с нескрываемым удовлетворе- 
нием; у них иммунитет после четырех 
революций и четырехсот любвей... Я 
люблю Париж за то, что в нем все вы- 
думано... Можно стать гением, никто не 
поможет, никто не возмутится, никто не 
будет . чересчур изумлен. Можно и 
умереть с голоду — это частное дело. 
Разрешается кидать окурки на пол, си- 
деть повсюду в шляпе, ругать президен- 
та республики и целоваться, где взду- 
мается. Это не параграфы конституции, 
а нравы театральной труппы. Сколько 
раз здесь уже прошла человеческая 
комедия, и она неизменно идет с ан- 
шлагом. Все выдумано в этом городе, 
все, кроме улыбки. У Парижа странная 
улыбка, едва заметная, улыбка невзна- 
чай. Бедняк спит на скамье, вот он про- 
снулся, подбирает окурок, затягивается 
и улыбается. Ради такой улыбки стоит 
исходить сотни городов. Серые париж- 
ские дома умеют улыбаться столь же 
неожиданно. За эту улыбку я и люблю 
Париж, все в нем выдумано, кроме 
выдумки, выдумка здесь понята и оправ- 
дана». 

Парижане живут на улице, и это об- 
легчало мою работу: я снимал безра- 
ботных, влюбленных, людей, которые 
сплетничают, мечтают, ссорятся, пишут 
письма, танцуют, падают на мостовую 
замертво. В те годы на улицах спали 
безработные, и я заснял многих из них. 
Вот лежит один на скамейке; перед ним 
две вывески: «Бюро похоронных про- 
цессий» и «Свадебные кареты»... 

Иллюстрированный еженедельник 
«Вю» напечатал страницу моих фотогра- 
фий консьержек. Нужно сказать, что 
многие из консьержек отличаются кру- 


тым нравом. Я снял одну очень сер- 
дитую на пороге дома, готовую шваб- 
рой отразить атаку. Эта женщина раз- 
гневалась, требовала в редакции, чтобы 
ей сообщили мой адрес, хотела обяза- 
тельно пустить швабру в ход. (Должен 
сказать, что не все консьержки таковы. 
После того, как перевели на француз- 
ский язык отрывки из первой части 
этой книги, я получил письмо от мужа 
консьержки того дома на улице Котен- 
тен, где я прожил много лет; он писал, 
что читает журнал общества дружбы 
«Франция — СССР», ласково вспоминал 
нас, даже моих собак.) 

Альбом моих фотографий с написан- 
ным мною текстом был издан в Мос- 
кве. Эль Лисицкий сделал обложку и 
фотомонтаж — я снимаю с помощью 
бокового видоискателя, причем у меня 
четыре руки — две держат фотоаппарат, 
другие две стучат на пишущей машин- 
ке. Редактором книги был Б. Ф. Мал- 
кин, тот самый, которому Маяковский 
писал: «Когда, убоясь футуристической 
рыси, в колеса вставляли палки нам, мы 
взмаливались: «Спаси нас, отче Борисе!» 
И враги расточались перед бешеным 
Малкиным». Я неожиданно очутился сре- 
ди «левых» начала двадцатых годов. 

«Лейку» я вскоре забросил: не было 
на нее времени. Во время «странной 
войны» ко мне пришел инспектор «Сюр- 
тэ» и сказал: «У вас приспособление для 
сигнализации вражеским самолетам». 
Он направился в угол, где стоял, покры- 
тый пылью, обыкновенный аппарат для 
увеличения фотографий, и долго его рас- 
сматривал. 

Я рассказал о книге «Мой Париж», 
конечно, не потому, что считаю себя 
хорошим фотографом, да и не из-за 
желания поделиться с читателями сплет- 
нями о самом себе. Когда я смотрю на 
сделанные мною тридцать лет назад 
фотографии, я думаю о моем ремес- 
ле — о литературе. Конечно, моя книга 
фотографий узка — это не весь Париж, 
это только мой Париж того времени. Па- 
рижей множество. Щелкать затвором 
легче, чем писать, и я не мог бы сни- 
мать все, что мне попадалось на глаза, 
но снимал я только то, что выражало 
мои мысли и чувства. Я фотографировал 
не чужой мне город и не пытался вы- 
дать наблюдения туриста за реальную 
жизнь: я знал назубок улицы, скамейки, 
людей, которых снимал. 

Д. Заславский писал: «Книга Эренбур- 
га разоблачает Париж и самого Эрен- 
бурга... Эренбурга привлекают задвор- 
ки... Боковой видоискатель оказал пло- 
хую услугу Эренбургу. Он снимает дей- 
ствительно только то, что в «стороне». 

Некоторые французы, разглядывая 
фотографии, говорили, что я тенден- 
циозен. Я им отвечал, что имеет- 
ся множество книг, показывающих дру- 
гой Париж и сделанных опытными про- 
фессионалами. 

Я думаю, что сказанное относится 
не только к фотографии, но и к лите- 
ратуре, не только к Парижу, но и к дру- 
гим городам. Мне это кажется очевид- 
ным, но вот я пишу уже полвека и 
слышу все то же: «Не то снимаете, то- 
варищ! Повернитесь-ка налево, там до- 
стойная модель с добротной, твердо за- 
ученной улыбкой»... 
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РЕДКИЕ ФОТОГРАФИИ 



В АВГУСТЕ 1934 года выдающийся 
деятель мирового коммунистического и 
рабочего движения Георгий Димитров 
посетил вместе с матерью базовую 
спартакиаду Черноморского военно- 
морского флота, проходившую на вод- 
ной станции «Динамо» в Крыму. 

Среди участников спартакиады был 
матрос-фотолюбитель Юрий Белый. При 
нем был фотоаппарат и всего три кассе- 
ты. Он сделал три снимка Г. Димитрова 
и бережно хранил негативы в своем 
личном архиве. 

После демобилизации Ю. Белый ра- 
ботал на одном из заводов в г. Запо- 
рожье. Во время Отечественной войны 
предприятие было эвакуировано в Си- 
бирь. Ящик с личным фотоархивом 
Ю. Белый перед отъездом закопал во 
дворе дома, где жил. Вернувшись через 
6 лет на старое местожительство, он от- 
копал свой архив и нашел стеклянные 
негативы хорошо сохранившимися. 

В 1959 г. Ю. Белый предложил мне 
посмотреть его фотоархив. Среди мно- 
жества негативов я обнаружил эти три 
и с разрешения автора передаю жур- 
налу «Советское фото». 

В настоящее время Юрий Петрович 
Белый работает на заводе начальником 
электролаборатории, в свободное вре- 
мя продолжает заниматься фотографией. 

Запорожье В. Неклюдов, 

слушатель Всесоюзного 
лектория по фоторепортажу 

1 


л 


На снимках: Георгий Ди- 
митров в гостях у моряков на 
базовой спартакиаде Черномор- 
ского военно-морского флота в 
Крыму 

Фото Юрия Белого 


ГЕОРГИЙ ДИМИТРОВ У ЧЕРНОМОРЦЕВ 
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Хирург Дериджаи, возвратив* 
ший жизнь ребенку и дааушка 
посла наступлаиия клинической 
смерти 



ВЫСТАВКА 
В ДОМЕ ДРУЖБЫ 


З А ТРИДЦАТЬ лат своей творческой деятельности бол- 
гарский фотожурналист Любен Антонов сделал около 50 
тысяч снимков. Лучшие из них вошли в экспозицию выставки 
«Две Болгарии», которую по праву можно считать фотоле- 
тописью, запечатлевшей тяжелое прошлое, рассказывающей 
о прекрасном настоящем и раскрывающей светлое будущее 
болгарского народа. Недавно москвичи получили возможность 
ознакомиться с этой интересной выставкой в Доме дружбы 
с народами зарубежных стран. 

На торжественном открытии выставки присутствовали пред- 
седатель правления общества советско-болгарской дружбы 
А. Туполев, заместители председателя министр культуры 
РСФСР А. Попов, Г. Обичкин, сотрудники болгарского посоль- 
ства В. Недялков, К. Босов, представители общественности. 

К присутствовавшим обратился заместитель председателя 
правления Общества советско-болгарской дружбы А. Попов. 

— Сегодня у нас большой праздник, — сказал он. — Мы 
еще ближе познакомимся с братской Болгарией, ее героиче- 
ским народом. Выставка Любена Антонова рассказывает вы- 
сокохудожественными фотографиями о тяготах старой Бол- 
гарии, о борьбе ее народа за торжество социализма, о друж- 
бе с советской страной. 



Академик А. Туполев открывает выставку работ 
Любена Антонова 

Фото П. Логвинова 


На снимке [слева напра- 
во): Любен Антонов, 
А. Попов и А. Туполев 
на открытии выставки 
«Две Болгарии* 

Фото О. Неблова 






Комсомолка Редка Антонова — 
работница азотно-тукового за- 
вода а Стара-Загоро 



Дом отдыха Международной органи- 
зации журналистов в Варне 




Илья Эренбург — гость болгарских 
писателей 


А. Попов благодарит автора за его любезное согласив 
экспонировать свою выставку в Москве, желает ему новых 
творческих успехов и зачитывает приветственную телеграм- 
му, полученную на имя Любена Антонова от советских кол- 
лег— участников межреспубликанского семинара фотожурна- 
листов Эстонии, Латвии, Литвы, Белоруссии. 

От имени фотосекции Союза советских обществ дружбы и 
культурной связи с зарубежными странами Любена Антонова 
приветствовал президент секции В. Шаховской. 

С взволнованной речью выступил Любен Антонов: 

— Уважаемый товарищ Туполев! Дорогие советские кол- 
леги! Дорогие друзья! Разрешите мне выразить глубокую бла- 
годарность руководителям Общества советско-болгарской 
дружбы и фотосекции Союза журналистов СССР за оказан- 
ную мне большую честь — возможность устроить в столице 
великого Советского Союза Москве выставку моих фотосним- 
ков. Позвольте передать вам также горячий привет моих кол- 
лег — болгарских фотожурналистов и коллектива редакции 
журнала «Болгария», сотрудником которого я являюсь. 

Здесь представлены работы, сделанные мною на протя- 
жении тридцати лет деятельности на поприще фотожурнали- 
стики. Цель этой, выставки — показать и сравнить две эпохи 


из жизни болгарского народа, историческим водоразделом 
которых является народное восстание 9 сентября 1944 года. 
Эти эпохи так же отличаются друг от друга, как темная гро- 
зовая ночь от наступившего после нее ясного погожего дня. 

Какой была Болгария ,в прошлом, какой была жизнь ее на- 
рода? Отсталость, нищета, мрак, жестокий фашистский тер- 
рор; против всех этих зол шла непримиримая борьба народа 
под руководством Болгарской коммунистической партии за 
свободу и новую жизнь. Надеюсь, фотодокументы прошлого 
расскажут об этом ярче, чем слова. 

Наше настоящее полно радости и счастья. Мы строим со- 
циализм. Залог наших дальнейших успехов — в вечной и не- 
рушимой болгаро-советской дружбе. Болгарский народ пом- 
нит слова своего великого сына Георгия Димитрова: «Дружба 
с Советским Союзом для нас так же необходима, как солн- 
це и воздух для каждого живого существа». 

...Я пытался зафиксировать своим фотообъективом неко- 
торые интересные моменты новой жизни — все то, что взрос- 
ло и дает ростки на плодотворной почве народной власти. 

Честь разрезать ленточку была предоставлена председа- 
телю • правления Общества советско-болгарской дружбы 
А. Туполеву. 



ТЕХНИКА 
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РАСПРЕДЕЛЕНИЕ ЭКСПОЗИЦИИ 

ПО КАДРУ М. ФЕДОРОВ 

В № 11 журнала «Советское фото» за 1960 год была опубликована статья В. Апа- 
рина о проверке равномерности экспозиций шторных затворов. Просим подробнее 
рассказать о регулировке затвора, дающего неравномерную экспозицию. 

Архангельск в. Кузнецов, С. Шведов 


ПРАКТИКА показала, что двух- 
шторные затворы, экспозиционная 
щель которых изменяется в зависимости 
от выдержки, часто на высоких скоро- 
стях неравномерно экспонируют кадр. 
Причин, вызывающих это явление, не- 
сколько, и чем выше скорость затвора, 
тем заметнее оно становится. 

Разберем случай, когда затвор рабо- 
тает со скоростью 1/20 или 1/30 сек. 
Мелкие дефекты, которые могут быть 
в механизме затвора (заедание вали- 
ков, шкивков, роликов и загрязнение), 
приводят к тому, что края шторок 
передвигаются не плавно, а толчками, 
изменяя иногда ширину щели. Это из- 
менение ширины щели незначительно 
и колеблется в пределах от 1/10 
до 1 мм. Колебания, выражающиеся в 
долях миллиметра, очень малы по срав- 
нению с шириной щели. Поэтому изме- 
нения экспозиции на таких скоростях 
остаются незамеченными, хотя факти- 
чески они имеют место. 

Совсем иной будет картина при вы- 
держко в 1/500 сек , когда экспонирова- 
ние кадра осуществляется щелью шири- 
ной всего в 1,5 мм. 

Такое раскрытие щели при 1/500 сек 
практически не является постоянным 
даже для однотипных камер и может 
изменяться на доли миллиметра в за- 
висимости от натяжения пружин вали- 
ков. экспонировании достаточно 
одной из шторок где-то затормозиться, 
как точность экспонирования нару- 
шится. 

Если, как и в первом случае, скачок 
или подергивание одной из шторок 
будет выражаться в 1/10 мм, то при 
такой малой ширине щели он уже ска- 
жется в неравномерном экспонирова- 
нии (фото 1). 

Такую неточность работы шторного 
затвора можно обнаружить даже в но- 
вых камерах. Она зависит от неакку- 



Фото 1 


ратной сборки механизма затвора, от 
нарушения допусков и особенно от гру- 
бой приклейки шторок и ленточек к 
валикам и шкивам. В подобных случаях 
аппарат необходимо отнести к мастеру. 
Однако при этом следует помнить, что 
купленый фотоаппарат не должен 
подвергаться никаким разборкам и ме- 
ханическим исследованиям. 

Если нарушение равномерного экс- 
понирования кадра возникло в про- 
цессе работы, то неисправность можно 
устранить самостоятельно. 

Прежде чем приступить к устране- 
нию неравномерного экспонирования 
кадра при 1/500 сек, необходимо про- 
верить и работу при выдержках 1/20 
и 1/30 сек. Неисправность работы затво- 
ра на этих скоростях часто выражается 
в клинообразном экспонировании кадра 
(фото 2). Происходит это от неправиль- 
ного натяжения пружин верхнего и 
нижнего валиков. 



Фото 2 

Для устранения этого дефекта по- 
ступают следующим образом. 

Удаляют винт, фиксирующий вытя- 
жение пружины нижнего валика. За- 
тем, вставив отвертку в шлиц валика, 
регулируют его натяжеіше до того мо- 
мента, пока первая шторка, которая на- 
матывается на этот валик (фото 3, А), 
не будет срабатывать энергично и 
четко, но не слишком резко. Закрепив 
винтом контровую шайбу, приступают 
к регулировке натяжения второй штор- 
ки. 

Регулировка второй шторки произ- 
водится тем же путем. Но натяжение ее 
пружины должно быть значительно сла- 
бее. Работа эта требует внимания и на- 
выка. Не всегда удается с первого раза 
Отрегулировать затвор, тем более, что 
визуально проверить это очень трудно. 
Если понадобится, поступают следую- 
щим образом. Вывинчивают объектив, 
открывают заднюю крышку камеры * и 
вместо пленки вставляют листок белой 



Фото 3 


бумаги с таким расчетом, чтобы он за- 
нимал собой весь кадр рамки. Затем, 
установив камеру против сильной лам- 
пы и поставив скорость 1/100 сек, на- 
жимают спусковую кнопку. Если при 
срабатывании затвора белизна бумаги 
покажется неравномерной, то и кадр 
будет экспонирован неравномерно. 
Этот прием надо повторять до тех пор, 
пока при работе затвора белое поле не 
будет казаться равномерно освещен- 
ным. 

Необходимо помнить, что натяжение 
пружины первой шторки и пружины 
второй шторки, которая соединена с ва- 
ликом при помощи ленточек, осущест- 
вляется в одну и ту же сторону. Чтобы 
не ошибиться, не раскрутить и не спу- 
тать пружину, надо механизм затвора 
установить так, чтобы выступающие 
шлицы с контровой шайбой располага- 
лись с левой стороны от работающего. 
Разницу натяжения между первой и 
второй шторкой можно определить 
предварительно следующим образом. 

Заведя затвор до половины кадра, 
осторожно берут двумя пальцами за 
край первой шторки и пробуют ее на- 
тяжение, затем проверяют таким же 
образом и вторую шторку. После этого 
необходимо проверить работу так, как 
сказано выше, а для окончательной про- 
верки фотографируют большой лист 
белой бумаги, равномерно освещенный 
рассеянным светом. 

Наиболее простой и точный способ 
проверки равномерной экспозиции по 
кадру описан в статье В. Апарина. 

После того как будет восстановлено 
равномерное экспонирование кадра на 
малых скоростях, достаточно произве- 
сти регулир овку на скорости 1/500 сек. 

* Если у аппарата задняя крышка не 
съемная, то проверку производят по методу, 
предложенному В. Апариным. 
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Прежде всего необходимо устано- 
вить причину нарушения размера щели 
во время ее прохождения по кадру. 

Таких причин, как уже говорилось 
выше, может быть много, поэтому сле- 
дует проверить все узлы и соединения, 
относящиеся к движению шторок и ва- 
ликов. Необходимо также проверить и 
швы на ленточках в местах их присое- 
динения к шторным планкам. 

Если в швах имеются утолщения, 
бугорки или слишком длинные концы 
ниток, все это следует удалить. Длин- 
ные концы ниток обрезают под самый 
узел. Бугорки счищают, сглаживают 
или срезают кончиком безопасной брит- 
вы. Утолщения выпрѳссовывают при по- 
мощи плоскогубцев с хорошо зашлифо- 
ванной внутренней поверхностью губок. 
Если утолщения велики, а ленточки из- 
ношены, их необходимо заменить новы- 
ми. 

Часто неравномерное экспонирова- 
ние происходит от небрежной наклейки 
ленточек и шторок. Иногда же конец 
приклеенной ленточки подворачивается 
и образует выпуклость. Это нарушает 
окружность, и в момент работы затво- 
ра, когда ленточка ляжет на этот буго- 
рок, она сделает рывок, тем самым из- 
менив щель между шторками, а следо- 
вательно, и степень экспозиции на дан- 
ном отрезке кадра. Подобное явление 
бывает и со шторками. Когда дефект 
найден, ленточку или шторку отклеива- 
ют, место приклейки зачищают и про- 
мывают спиртом или ацетоном. Конец 
шторки или ленточки начисто очища- 
ют от старого клея, обрезают всякие 
шероховатости и только после этого 
приклеивают к валику. Для приклейки ' 
берут шеллачный клей и приклеивают 
так, как это описано в журнале «Совет- ; 
ское фото» № 1 за 1959 год. 

Если, даже несмотря на аккуратную 
и тщательную переклейку ленточек і 
или шторок, затвор продолжает рабо- | 
тать неравномерно, то нарушение ра- ; 
боты затвора зависит в большинстве ; 
случаев от заедания и вибрации роли- ; 
ков, расположенных по бокам нижнего і 
валика. Это может происходить от сгу- ! 
щения смазки, которая в дальнейшем 
смешивается с частицами осевшей на 
валик пыли и образует тестообразную 
вязкую смесь. Она мешает свободному 
вращению ролика и притормаживает 
его. 

Для устранения дефекта разбирают 
камеру, вынимают нижний валик. Кон- 
цы его очищают от грязи, промывают 
и смазывают костяным маслом. Втулки ; 
роликов прочищают при помощи за- ! 
остренной деревянной палочки, кото- ! 
рую вставляют в отверстия втулок и ; 
покручивают. Операцию повторяют | 
несколько раз, причем заостренный ко- ] 
нец палочки промывают в бензине и 
вытирают. 


При сборке необходимо следить, 
чтобы ролики сели на свои места так 
же, как они были установлены. 

После того как аппарат собран, про- 
изводят фотографическую проверку ра- 
боты затвора. Если при этом окажется, 
что результат все же не совсем удов- 
летворителен, идут на крайнюю меру — 
увеличивают насколько возможно рас- 
крытие щели. Для этого отклеивают от 
двух маховичков, находящихся по бокам 
главного барабана, ленточки, а затем 



«Школьник» 


Белорусский Совнархоз подготовил 
к выпуску фотоаппараты «Весна» и 
«Школьник». 

Фотоаппарат «Школьник» относится 
к типу простейших среднеформатных 
камер с размером кадра 6X6 «м. Он 
имеет двухлинзовый объектив с фокус- 
ным расстоянием 7,5 см и относитель- 
ным отверстием 1 : 8. Объектив его от- 
фокусирован таким образом, что не 
требует наводки на резкость при съем- 
ке и, обладая достаточной разрешающей 
силой, дает в интервале от 4,5 м до СО 
одинаково резкие снимки. При диафраг- 
мировании объектива глубина резко- 
изобраЖаемого пространства увеличи- 
вается іи при диафрагме 46 можно ве- 
сти съемку с 3,5 м. 

Центральный затвор фотоаппарата 
имеет две автоматические выдержки 
1/30 и 1/60 сек и выдержку «В» от руки 

Отсчет кадров производится через 
красное стекло, расположенное на зад- 
ней стенке фотоаппарата. 

Простота зарядки, наличие в фотоап- 
парате всех необходимых устройств для 
получения снимков хорошего качества 
в сочетании с дешевизной аппарата по- 
зволяет надеяться, что он найдет ши- 
рокое применение среди начинающих 
юных фотолюбителей. 

«Весна» — это фотоаппарат более вы- 


приклеивают обратно с расчетом на 
увеличение щели. Щель можно увели- 
чить всего на 1—1,5 мм. Однако при 
этом почти в два раза увеличится и экс- 
позиция. Чтобы компенсировать это, 
необходимо натянуть пружину нижнего 
валика на один оборот, а пружину верх- 
него валика — на полоборота. 

Описанная работа требует большого 
навыка и внимания и, самое главное, 
терпения. 


сокого класса с трехлинзовым объективом 
(фокусное расстояние — 4 см, относи- 
тельное отверстие — 1 : 4,5), централь- 
ным затвором с нормальным рядом вы- 
держек от 1/8 до 1/250 сек, синхрокон- 
тактом для лампы-вспышки. «Весна» — 
миниатюрный фотоаппарат и по своим 
размерам приближается к микрофор- 
матным аппаратам (его габариты — 
57X72X98 мм), хотя и рассчитан для 
съемки на нормальную 35-мм пленку. 
Он имеет размеры кадра 24X32 мм, что 
позволяет при стандартной зарядке кас- 
сет получить 41 кадр. 

Фотоаппарат «Весна» имеет полную 
блокировку спуска затвора с перемот- 
кой пленки, что исключает возможность 
двукратной съемки на один кадр или 
пропуск кадра. 

Наводка на резкость в фотоаппарате 
производится по шкале расстояний от 
1,4 м до 00 перемещением всего объек- 
тива. 

Видоискатель фотоаппарата «Весна», 
имеет однократное увеличение и рас- 
считан таким образом, что явлением па- 
раллакса можно пренебречь на расстоя- 
ниях от 1,4 м до СО, 

Фотоаппараты «Весна» и «Школьник» 
появятся в магазинах в этом году. 

В. Пищиков, 
Г. Синельников 

«Весна» 
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Как лучше 

оформить 

фотовыставку 

В ПОМОЩЬ ХУДОЖНИКАМ-ОФОРМИТЕЛЯМ 



Н АК бы ни была удачна по технике 
исполнения фотография, соотноше- 
ние яркостей на ней (отношение ярко- 
стей самого светлого ее участка и са- 
мого темного) не воспроизводится в 
соответствии с натурой, где, например, 
соотношение яркостей белой стены, 
залитой солнцем, и темной арки подъ- 
езда достигает примерно 1000 : 1, элек- 
трической лампочки и темноты ночи — 
500:1. 

На фотографии указанные соотно- 
шения яркостей могут быть воспроизве- 
дены лишь как 40 : 1. Самые светлые 
участки фотоотпечатка отражают не 
полностью упавший на них свет (в 
лучшем случае 80%), а самые темные 
участки поглощают не весь спектр 
света, частично его отражая (примерно 
2% и более). Поэтому, когда рассмат- 
риваешь фотографию, иногда создается 
впечатление нереальности изображен- 
ных объектов. Это особенно характерно 
для фотографий, где объекты съемки 
в натуре имели большой контраст.. 

При оформлении фотовыставок и фо- 
тоэкспозиций для освещения снимков, 
как правило, рекомендуют применять 
рассеянный свет. В отдельных случаях 
для усиления эффекта создают направ- 
ленный свет от одной или нескольких 
ламп, слегка затемняя зал, что исклю- 
чает возможность наблюдения окру- 
жающей фотографию обстановки. 

Ни направленный, ни рассеянный 
общий свет не изменяют соотношения 
яркостей участков на фотографии, от- 


чего снимок порою выглядит серым и 
скучным. 

Реалистичность воспроизводимых • 
соотношений яркостей на фотографии 
значительно увеличится, если послед- 
нюю высветить светом, перераспреде- 
ленным в соответствии с тональностью 
снимка. 

Перераспределение светового потока 
при освещении фотографии можно про- 
извести с помощью диапозитива, напе- 
чатанного с того же негатива, который 
служил для получения снимка. 

На рис. 1 показана схема установки, 
поясняющая принцип освещения фото- 
графии с применением диапозитива 
в осветителе. 

Перераспределение светового потока 
происходит следующим образом. 

Источник света 1 с помощью отража- 
теля 2 и конденсора 3 освещает диапо- 
зитив 4, который объективом 5 изобра- 
жается в плоскости фотографии 6. При 
этом важно соблюсти точное совмеще- 
ние изображения диапозитива с рисун- 
ком фотографии. 

Диапозитив, как известно, представ- 
ляет собой сочетание определенных 
плотностей, с помощью чего и регули- 
руется световой поток при освещении 
фотографии. 

При просвечивании диапозитива 
светлые его участки свободно пропу- 
скают световой поток от источника све- 
та, и соответствующие им участки 
снимка освещаются сильно. Темные же 
участки на фотографии остаются не 


подсвеченными, поскольку соответ- 
ствующие им участки на диапозитиве 
поглощают световой поток. 

При подобном освещении фотогра- 
фий, когда рассматриваешь их в не- 
сколько затемненном помещении, соз- 
дается неожиданный эффект. 

Снимок солнечного летнего дня на- 
чинает сиять яркими лучами, более 
естественными воспроизводятся искры 
сварочного агрегата, значительно реа- 
листичнее передается свет ночного 
фонаря и т. д. Фотография при таком 
освещении как бы оживает. 

Указанный эффект в значительной 
степени зависит от контрастности диа- 
позитива. Лучший результат дает 
более контрастный диапозитив. 

Для освещения как черно-белых, так 
и цветпых фотографий необходимо 
применять черно-белые диапозитивы. 
При этом диапозитив не должен быть 
слишком плотным, иначе не происходит 
высвечивания темных тонов на фото- 
графии. 

Если нельзя получить диапозитив 
с негатива той фотографии, которая 
выставляется для обозрения, ее следу- 
ет переснять. Пересъемку можно про- 
изводить на негативную пленку, с кото- 
рой затем печатаются диапозитивы; 
■процесс упрощается, если для пере- 
съемки оригинала фотографии приме- 
нить черно-белую обратимую пленку, 
которая позволяет непосредственно по- 
лучать диап озитивы *. 

См. «Советское фото» ЛИ 10, 1957, стр. 48 — 49. 


ИЗ АРХИВА НЕГАТИВОВ 



Процесс обращения можно осуще- 
ствить и на обычной негативной или 
позитивной пленке. Однако следует 
отметить, что качество получаемого 
диапозитива при этом будет ниже, 
хотя и такие диапозитивы могут быть 
использованы. 

При оформлении фотовыставок нет 
необходимости для каждой фотографии 
готовить отдельный диапозитив. Можно 
переснимать несколько фотографий на 
один кадр, предварительно разместив 
их соответствующим образом на щите, 
обитом темным бархатом (рис. 2). 
Однако размещение этих фотографий 
в выставочном зале для данного приема 
пересъемки будет заранее заданным. 
Поэтому при установке фотографий на 
щите надо знать композицию выставоч- 
ного стенда. 

При размещении фотографий в вы- 
ставочном зале диапроектор устанав- 
ливают вначале по одной фотографии 
и располагают от нее на таком расстоя- 
нии, когда диапозитивное изображение 
полностью и точно перекрывает поле 
этой фотографии, И только после этого 
можно устанавливать остальные фото- 
графии в тех местах стенда, где спрое- 
цированы их изображения. Диапроек- 
тор рекомендуется размещать в той 
части зала, где зрители не могут за- 
городить световой поток, падающий на 
освещаемые фотографии. 

На рис. 3 показана схема одного из 
возможных вариантов размещения диа- 
проектора относительно освещаемых 



Рис. 2 



фотографий. В данном варианте диа- 
проектор подвешивается к потолку вы- 
ставочного зала. 

В профессиональной практике в ка- 
честве осветительно-проекционных при- 
боров для интенсификации освещения 
фотографий может быть с успехом ис- 
пользован диапроектор ЛЭТИ-55 (рис. 
4, а), выпускаемый Татарским совнар- 
хозом, или диапроектор завода школь- 
ного приборостроения (рис. 4, б), вы- 
пускаемый Московским областным сов- 
нархозом в г. Загорске. 

В любительской практике в каче- 
стве осветительно-проекционного при- 
бора можно использовать обычный фо- 
тоувеличитель. 

Диапроектор ЛЭТИ-55 имеет полез- 
ный световой поток около 600 лм, диа- 
проектор Загорского завода школьного 
приборостроения 400 лм. Указанные 
световые потоки могут высветить фо- 
тографии размерами примерно до 2Х 
ХЗ м. Изменение общего освещения 
всей поверхности снимка можно про- 
извести регулятором напряжения, 
включенным в электрическую схему 
источника света диапроектора. Как 
в любительской, так и в профессиональ- 
ной практике с успехом можно исполь- 
зовать школьный регулятор напряже- 
ния марки РНШ-59 (рис. 4, в). 

Описанный принцип интенсифика- 
ции освещения фотографии определен- 
ным образом расширяет выразительные 
средства фотоискусства, поэтому он 
может найти широкое применение. 



Рис. 3 


ПРИ СЪЕМКЕ обычным однообъек- 
тивным аппаратом часто один и тот же 
сюжет фотографируют несколько раз, 
чтобы исключить возможную ошибку 
в выборе экспозиции. При повторной 
съемке, как правило, точку съемки не 
меняют. Однако, как бы тщательно ни 
сохранялась одна и та же точка съем- 
ки, при фотографировании с рук каме- 
ра все же несколько смещается. 

В результате дублирования съемки 
получается серия кадров, из которых 
в принципе можно составить стереопа- 
ру, если объектами съемки были не- 
подвижные предметы. При подборе сте- 
реопары следует соблюдать условие, 
чтобы в кадрах отсутствовал вертикаль- 
ный сдвиг объектов, а горизонтальное 
смещение их обеспечивало слитное объ- 
емное восприятие при наблюдении фо- 
тоснимков в стереоскопе. При печати 
фотоснимков с выбранных кадров надо 
выравнить яркостные соотношения 
объектов путем соответствующего эк- 
спонирования фотобумаги. 

Хотя фотограф и не имел в виду 
специальную стереоскопическую съем- 
ку, тем не менее, анализируя свой 
архив, он часто может найти в нем 
случайные стереопары, отражающие 
момент исторической важности. 

Нальчик Г. Петров 

'Ѵмі-ггі Я 


Словарь по 
Фотографии и 
Кинотехнике 





ФОТОКИНОСЛОВАРЬ 

Народное предприятие «Фотокиноиэдательство» 

) а Халле (ГДР) выпустило словарь, охватывающий 
; области фотографии и кинематографии. 

| Словарь содержит свыше 17 000 понятий, при- 
) чем большинство терминов сопровождается допол- 
нительными пояснениями, формулами и т. д., зна- 
чительно облегчающими понимание переводимого 
текста . 

В настоящее время вышли а свет тома на не- 
мецком, русском, английском и французском 
языках. Из-за значительного объема словарь со- 
ставлен пс новой системе. Каждый том выходит 
только на одном языке. Все слова расположены 
в алфавитном порядке, и, кроме того, пронуме- 
рованы. Благодаря такой системе легко делать 
переводы с любого из четырех языков. 

Пользование двумя томами, вначале кажущееся 
несколько сложным, спустя короткое время дока- 
зывает пригодность данного метода, вряд ли тре- 

І бующего больше времени, чем при работе с обыч- 
ными словарями. 

X. Моим 


ЗВ 



НА ФОТОГРАФИИ показано при- 
способление к камере «Пентака», по- 
зволяющее производить замену одного 
объектива другим. Планку изготовля- 
ют из листового дюралюминия толщи- 
ной 5 мм с размерами 60 X 1 10 мм. Сна- 
чала размечают контуры приспособле- 
ния в соответствии с чертежом и на- 
носят центры будущих объективных 
гнезд. 

На токарном станке растачивают 
отверстия гнезд, после чего деталь опи- 
ливают но контуру. Затем сверлят два 
отверстия диаметром 1,7 мм и нарезают 
резьбу М2 для стопорных винтов. 
Вместе с объективами приспособление 
устанавливают на камере, причем осе- 
вая линия, проходящая через центры 
гнезд, должна располагаться верти- 
кально. Положения рисок-указателей 
диафрагмы размечают по месту и кор- 
ректируют положение окна видоискате- 
ля. После выпиливания окна видоиска- 
теля приспособление зачищают наж- 
дачной бумагой и полируют на вой- 
лочном круге. 

Размеры окна, приведенные на чер- 
теже, соответствуют дополнительному 
объективу с фокусным расстоянием 
40 мм. При использовании объектива с 
фокусным расстоянием 24 мм окно 
должно иметь размеры 5x6,5 мм. 

__ При наличии двух дополнительных 
объективов окно рассчитывают для 
объектива с меньшим фокусным рас- 
стоянием, а для более длиннофокусного 
следует изготовить дополнительную 
маску, которая при установке длинно- 
фокусного объектива укрепляется на 
планке посредством двух винтов. 

Для установки приспособления на 
кинокамеру планку с предварительно 
укрепленными объективами располага- 
ют на передней стенке камеры, нужный 
объектив помещают в резьбовое гнез- 
до аппарата и приспособление повора- 
чивают по часовой стрелке. 

В рабочем положении объективы 
должны располагаться по вертикали 
Один над другим. 

Ленинград Б. Железный 


СОВЕТЫ НАЧИНАЮЩИМ — . 

ЦАРАПИНЫ НА 


I I | АРАПИНЫ... Сколько неприятно- 
*- 1 стей доставляют они фотолюбите- 
лям! Лучшие кадры на самом интерес- 
ном месте испещрены мелкими линия- 
ми или вдоль всей пленки проходит 
жирная черта, как бы зачеркивающая 
всю работу фотографа. 

Как же избежать этих царапин? 

Не будем говорить о повреждениях 
пленки, получившихся в результате 
небрежного обращения, — их легко 
предотвратить, соблюдая элементарные 
правила аккуратности при зарядке кас- 
сет, проявлении, сушке, печати. Ведь 
даже малоопытный любитель знает, что 
нельзя трогать пленку после промывки 
до окончательного высыхания (4 — 
6 часов), так как набухший слой очень 
легко сползает от малейшего прикосно- 
вения. При печати нельзя «протаски- 
вать» негативы через увеличитель 
и т. п. 

Но как быть с царапинами, в кото- 
рых повинны фотоаппарат или кас- 
- сеты? 

Прежде всего надо выяснить при- 
чину их появления и устранить воз- 
можность возникновения в дальнейшем. 

Полосы на эмульсионной стороне в 
большинстве случаев возникают при 
употреблении дефектной кассеты и зна- 
чительно реже по вине фотоаппарата. 
Происходит это оттого, что при движе- 
нии ленты в аппарате (перевод или 
обратная перемотка) она придавли- 
вается прижимной пластинкой с не- 
эмульсиопной стороны. В результате 
эта сторона трется о прижимную пла- 
стинку, а эмульсионная -- о губки кас- 
сеты. Говоря о кассетах, мы всегда 
имеем в виду обычные кассеты старого 


А. КОМОВСКИИ 


образца с губками, оклеенными мате- 
рией. Так называемые «лабиринтовые» 
кассеты (состоящие из двух входящих 
друг в друга цилиндров с прорезями) 
при правильной зарядке пленку повре- 
дить не могут. 

Если вы пользуетесь несколькими 
кассетами и царапины появляются не 
на всех пленках, то виной тому одна из 
кассет, а не аппарат. Царапины на всех 
пленках без исключения указывают на 
дефект фотокамеры. 

Для проверки кассеты надо взять 
кусок засвеченной непроявленной плен- 
ки (длиной около 5 см), вставить в 
щель кассеты и, сжимая пальцами губ- 
ки кассеты, несколько раз протащить 
ленту туда и обратно. Если кассета ца- 
рапает, то следы сразу будут видны на 
светлой поверхности. 

Причина повреждения пленки — 
пылинки, твердые мелкие частицы, по- 
павшие на ворсистую материю, которой 
оклеены кассеты. Часто это бывают 
затвердевшие кусочки клея, отскочив- 
шие от материи. Удаление этих частиц 
производится протиркой губок кассеты, 
вставленной между пими плотной бума- 
гой (или сложенной в два-три раза пис- 
чей). 

Бумажную полоску энергично дви- 
гают в продольном и поперечном на- 
правлениях до полной очистки материи. 
Такую же процедуру с профилактиче- 
ской целью рекомендуется производить 
время от времени для всех кассет. 

Что касается самого фотоаппарата, 
то в новых камерах поверхность плен- 
ки обычно не повреждается. В аппара- 
тах, бывших в употреблении, неравно- 
мерное стирание и отскакивание лака 
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ПО СЛЕДАМ НАШИХ ВЫСТУПЛЕНИЙ 


СОВЕТСКИЕ АППАРАТЫ ДОЛЖНЫ БЫТЬ ЛУЧШИМИ 


Вы пришли в магазин и купили фотоаппарат. Вам, есте- 
ственно, хочется, чтобы это была самая лучшая камера, что- 
бы она полностью отвечала предъявляемым к ней требова- 
ниям, чтобы она стала вашим неизменным спутником. 

В ряде писем наших читателей неоднократно ставился воп- 
рос о дальнейшем значительном повышении качества выпус- 
каемой в стране фотоаппаратуры. Эти письма читателей легли 
в основу опубликованной в № 3 нашего журнала статьи «Со- 
ветские фотоаппараты должны быть лучшими». 

Сигнал был услышані По-деловому отнеслись к высказан- 
ным замечаниям наших читателей коммунисты Красногорского 
завода. В ответе партийного комитета завода указывается, что 
«партийный комитет на своем заседании обсудил вопрос 
«О мерах по улучшению качества выпускаемых фотоаппара- 
тов». Факты, отмеченные в статье «Советские фотоаппараты 
должны быть лучшими», правильно указывают на конструктив- 
ные недостатки некоторых фотоаппаратов и снижение требо- 
вательности работников ОТК к вопросам внешнего вида и эк- 
сплуатационных качеств фотоаппаратов. 

За непринятие должных мер по улучшению качества фото- 
аппаратов руководство завода, ответственные работники кон- 
структорского отдела строго предупреждены партийным ко- 
митетом. К ряду работников за невыполнение мероприятий по 
изжитию недостатков некоторых выпускаемых фотоаппаратов 


приказом директора заводе приняты административные меры. 

В целях резкого улучшения качества выпускаемых фотоап- 
паратов намечены мероприятия с установлением ответствен- 
ных исполнителей и сроков их выполнения. Контроль за вы- 
полнением решения возложен на комиссию партийного кон- 
троля парткома завода». 

Правильный, партийный ответ! 

Вскоре из Красногорска пришло письмо от главного ин- 
женера, сообщающего, что статья «Советские фотоаппараты 
должны быть лучшими» обсуждалась на собраниях коллекти- 
вов цехов и отделов, занятых выпуском фотоаппаратуры. 

«В процессе эксплуатации фотоаппаратов «Старт», «Друг» 
и «Искра» выявлен, как указывается в этом письме, ряд кон- 
структивных недостатков, часть которых уже устранена, а 
остальные устраняются в процессе производства. 

Приняты меры по более тщательной отработке конструк- 
ций, технологических процессов и проверке первых образцов 
новых моделей фотоаппаратов». 

Дирекцией Красногорского завода принято решение про- 
вести на заводе семинар механиков периферийных гарантий- 
ных мастерских. 

Хоть и несколько запоздалое, но безусловно правильное 
решение. 


часто является причиной возникнове- 
ния царапин на ленте, а пластинка, 
прижимающая пленку к кадровому 
окну, может царапать неэмульсионную 
сторону. 

Царапины на эмульсионной стороне 
получаются от рамы механизма. 

Внимательно рассмотрев пленку, 
можно определить царапающее место. 
У аппаратов со съемной задней крыш- 
кой сделать это очень просто: достаточ- 
но снять ее и в лупу рассмотреть ме- 
ста, соприкасающиеся с пленкой. 

Камеры, не имеющие съемной зад- 
ней крышки, приходится разбирать 
(см. «Советское фото» № 1, 1959, 

М. Яковлев, Ремонт фотоаппаратов 
«ФЭД» и «Зоркий»), Надо снять кожух 
и вынуть прижимной диск. Обнаружив 
неровности на раме или на прижимной 
пластинке, их зашлифовывают. На тря- 
почку наносят немного крокуса или 
пасты ГОИ и полируют до полного ис- 
чезновения шероховатостей. Затем про- 
тирают чистой тряпочкой, смоченной 
в бензине, и тщательно удаляют остат- 
ки полировочного материала. 

Теперь аппарат и кассеты вполне ис- 
правны. Пленки получаются без ца- 
рапин. 

Но как быть, с ранее испорченными 
кадрами, можно ли их восстановить? 

К сожалению, это сделать очень 
трудно, хотя иногда и удается *. Но 
легче исправить отпечаток. Мелкие 
царапины с неэмульсионпой стороны, 
негатива, дающие на отпечатке черные 
полосы, выгоднее сделать непрозрачны- 
ми, — тогда на снимке они получатся 
белыми, и и х легче ретушировать. 

См. «Советское фото» М 6, 1959, стр. 62. 


Царапины на негативе заделывают 
тушью или твердым карандашом, пред- 
варительно покрыв ретушируемые ме- 
ста с эмульсионной стороны матолей- 
ном (раствор 10 г канифоли в 100 мл 
скипидара). При работе рекомендуется 
пользоваться лупой. 

Белые линии на отпечатке заделы- 
вают: на матовой бумаге тушью, соу- 
сом, анилином или карандашом, на 
глянцевой — тушью и анилином (сухую 
тушь в палочках растирают с несколь- 
кими каплями воды на стеклянном или 
фарфоровом блюдечке и затем наносят 
на бумагу кисточкой; туши на кисти 
должно быть совсем немного). 

При ретушировании карандашом на 
матовой бумаге хорошо иметь набор ка- 
рандашей разной твердости. Чем свет- 
лее тон, на котором расположена заде- 
лываемая линия, тем тверже берется 
карандаш. 

Черные линии удаляются с отпечат- 
ков разными способами. 

Первый способ — выскабливание с 
помощью остро оточенного скальпеля 
или лезвия безопасной бритвы, разло- 
манного по диагонали. При этом осто- 
рожно соскабливается тончайший верх- 
ний слой желатины отпечатка. Подоб- 
ная работа требует большого навыка 
и терпенья, иначе можно испортить 
фотографию. 

Удачно выскобленные полосы в 
основном не требуют дальнейшей обра- 
ботки. Иногда же приходится слегка 
подретушировать чересчур светлые 
места. 

Можно превратить черные полосы 
в белые и затем ретушировать их. Для 
этого темные линии обесцвечивают рас- 


твором красной кровяной соли. Кре- 
пость раствора зависит от тона, до ко- 
торого нужно ослабить линию. Чем 
крепче раствор им продолжительнее 
обработка, тем линия будет светлее. 
Раствор наносится при помощи кисточ- 
ки или чертежного рейсфедера. При 
необходимости прервать действие крас- 
ной кровяной соли во избежание по- 
желтения мест, покрытых кровяной 
солью, необходимо иметь под руками 
крепкий раствор кислого фиксажа, ко- 
торым следует протирать (ватным 
тампоном) ослабленные места. Затем 
отпечаток тщательно промывают. Мож- 
но воспользоваться смесью красной кро- 
вяной соли с гипосульфитом («фарме- 
ровский ослабитель»), В этом случае от- 
печаток только промывают. 

Третьим способом можно воспользо- 
ваться во время печати. Лист фотобу- 
маги лежит под увеличителем, в рамку 
вставлен нужный негатив, объектив 
закрыт красным светофильтром. Прое- 
цируемые на бумагу царапины зачер- 
няются мягким карандашом, и дальней- 
шее печатание и проявление идет обыч- 
ным путем. После сушки отпечатка ка- 
рандашные линии стираются мягкой ре- 
зинкой, а оставшиеся белые полосы ре- 
тушируются. 

Однако как бы тщательно вы не ре- 
тушировали отпечаток, следы царапин 
при рассматривании снимка сбоку все 
же будут заметны. 

Познав на горьком опыте, сколько 
времени и труда приходится затрачи- 
вать на ликвидацию последствий цара- 
пин, фотолюбитель, конечно, согласит- 
ся на применение необходимых мер 
предупреждающих их возникновение. 
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О мероприятиях Харьковского совнархоза по повышению 
качества выпускаемой аппаратуры сообщил в редакцию на- 
чальник управления М. Побегайло. Харьковчанами разрабо- 
тана и подготовлена к серийному производству новая модель 
фотоаппарата «ФЭД-3». В этой модели предусмотрены сле- 
дующие узлы, способствующие улучшению камеры: а) даль- 
номер, гарантирующий стабильность камеры в эксплуатации; 
б) механизм замедления затвора, дающий автоматические вы- 
держки до 1 сек; в) улучшена конструкция замков крышки 
камеры, устраняющая случаи поломки. Совнархоз принял ре- 
шение провести переаттестацию всех рабочих и контролеров 
на знание выполняемых ими операций. Будут также пересмот- 
рены технологические процессы с целью дальнейшего повы- 
шения качества изготовления всех деталей. 

Статья «Советские аппараты должны быть лучшими» 
обсуждалась на открытом партийном собрании и на спе- 
циальном совещании инженерно-технических работников Киев- 
ского завода. Как сообщает в редакцию главный инженер 
завода, «при обсуждении статьи были затронуты вопросы 
улучшения конструкции и общего качества выпускаемой 
аппаратуры. 

В процессе производства фотоаппараты, изготовляемые за- 
водом, непрерывно совершенствуются конструктивно и техно- 
логически. Так, в последнее время произведены улучшения: 
а) по камере «Салют» — новая блокировка спуска затвора, но- 
вая конструкция включения часового механизма, повышение 
износоустойчивости целого ряда деталей; б) по камере 
«Киев» — изменена конструкция гальванометра, увеличена 
разрешающая способность аппарата; в) по камере «Киев- 


Вега» — внедряется новая конструкция фрикциона и шторок 
затвора, изменяется технология изготовления деталей объек- 
тива «Индустар М». 

Широкий отклик нашло выступление журнала у коллектива 
ленинградского завода ГОМЗ. В настоящее время ленинград- 
цы работают над выпуском новых фотокамер «Этюд», «Сме- 
на-5», «Смена-6», «Смена-7», готовится модернизация фото- 
аппарата «Юность», создается сложная полуавтоматическая 
камера «Ленинград-2». 

Но основное внимание, как указывает в своем письме в 
редакцию главный инженер управления машиностроения Ле- 
нинградского совнархоза В. Дубовик, будет уделено контро- 
лю за качеством. Управление совнархоза предложило адми- 
нистрации ГОМЗа, наряду с проведением мероприятий по 
усилению кооперативного контроля и проверки уже готовой 
к отправке продукции, обеспечить широкое изучение потре- 
бительского спроса, замечаний и пожеланий покупателей. Со- 
вместно с торгующими организациями намечено регулярно 
проводить потребительские конференции, выставки-продажи; 
при крупнейших магазинах и техническом совете завода орга- 
низовать советы покупателей, на которых обсуждать новые 
виды товаров. 

Повышение качества выпускаемой фотоаппаратуры, разра- 
ботка новых моделей фотокамер с использованием послед- 
них достижений отечественного и зарубежного фотоаппарато- 
строения — вот главная задача, стоящая перед работниками 
фотографической промышленности. 

Сделано в СССР — значит должно быть сделано отлично, 
значит должно быть самым лучшим! 


ОБЗОР ПИСЕМ 


Это не игрушка 


1-1 ОВЫЙ микроформатный фотоашіа- 
' * рат «Киѳв-Вега» был с радостью 
встречен фотолюбителями. После его 
выпуска редакция получила много пи- 
сем. Читатели делились опытом своей 
работы. Был прислан ряд предложений 
по наиболее рациональному его исполь- 
зованию, по изготовлению самодельных 
принадлежностей и приспособлений. 

Маленькая портативная камера, сво- 
бодно умещающаяся в любом кармане, 
получила много похвальных отзывов. 
Тов. Макаров (Пермь) пишет: «Считаю 
нужным рекомендовать этот прекрас- 
ный фотоаппарат всем опытным фото- 
любителям. Точность работы сочетается 
в нем с прекрасной внешней отделкой, 
которая не уступает и даже превосхо- 
дит отделку подобных заграничных ап- 
паратов». 

Характерно, что положительные от- 
зывы присланы в основном опытными 
фотолюбителями и профессионалами. 
Камера, при всей своей простоте, тре- 
бует хорошего знания фотографии. Это 
не игрушка, как считают некоторые лю- 
бители, а хорошая и удобная фото- 
камера. Негативы дают возможность 
получать резкие отпечатки форматом 
9x12 и даже 13X18 ел. 

Тов. Голянд (Москва) пишет: «Даже 
отправляясь на серьезную съемку, воо- 
ружившись такими камерами, как 
«Киев-4» и «Искра», я не забываю при- 
хватить с собой и «Вегу». Чтобы сде- 
лать серию быстрых снимков и «под- 
смотреть» те или иные кусочки жизни, 
«Вега» незаменима. 


При съемке «Вегой» лучше всего 
получаются крупные и средние планы; 
общие планы и пейзажи из-за мелкого 
формата кадра, выходят хуже, но и при 
их съемке при мелкозернистом прояв- 
лении пленки можно добиться хороших 
результатов». 

Аппаратом «Киав-Вѳга» пользуются 
и любительские киностудии для съем- 
ки проб и разных экспериментов 
с пленкой. 

Но наряду с положительными отзы- 
вами читатели отметили и недостатки 
в конструкции отдельных узлов ка- 
меры. 

Фотолюбители отмечают неудобное 
крепление фильтров, отсутствие шкалы 
глубины резкости и наводки на более 
близкое расстояние. Больше всего жа- 
лоб на плохую конструкцию кассет. 
Тонкая пластмассовая перемычка легко 
ломается. Кассеты зачастую откры- 
ваются при зарядке. 

Неудачна рамка для печати. Пленка 
в ней прижимается неплотно, и из-за 
этого получаются нерезкие отпечатки. 
Жалуются читатели и на неудачный 
футляр — неудобные карманчики для 
фильтров. На ремне от аппарата нет за- 
тягивающей муфточки. Поэтому прихо- 
дится все время следить, чтобы камера 
не упала. 

Делились любители и опытом своей 
работы. Многие снимают без кассет. 
Если зарядить аппарат куском пленки 
до 1 — 1,2 м, то можно получить 60—70 
снимков. После съемки двадцати кадров 
счетчик снова переводится на «Н». 


Тов. Некрасов (Московская область) 
при съемке без кассеты в отдающий от- 
сек на пленку кладет 15-копеечную 
монету. Это не позволяет пленке сме- 
щаться в кадровом окне. При уходе 
всей пленки монета свободно переме- 
щается в отсеке, и при самом незначи- 
тельном толчке отчетливо слышен ме- 
таллический звон. При этом счетчик на 
«Н» можно и не переставлять. 

При проявлении пленки стандартной 
длины некоторые любители склеивают 
отдельные отрезки пленки лейкопласты- 
рем и проявляют пленку кусками до 
150 см. Отдельные товарищи просто 
проявляют в кювете, соединив концы 
пленки скрепкой, чтобы она не слипа- 
лась. Многие переделали обычный двух- 
спиральный бачок под 16 -мм пленку. 
Большинство читателей переделали так 
бачки для широкой 60-с.и пленки. Это 
обусловлено меньшими размерами бач- 
ка. А тов. Десяткин (Ленинград) пред- 
ложил конструкцию двухэтажного бач- 
ка (рис. 1). 

Для производства панорамных 
съемок и для крепления импульсной 
лампы тов. Сыров (Ленинград) предло- 
жил изготовить кронштейн (рис. 2). 

Большинство писем, полученных ре- 
дакцией, повторяют друг друга. 

Интерес, проявленный нашими чита- 
телями к камере «Киев-Вега», указы- 
вает на то, что микроформатные аппа- 
раты получат большое распространение 
среди фотолюбителей. 
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Рис. 2. Кронштейн для пано- 
рамной «ѵемкн ц блнцламгш 





Всю жизнь Я. Е. Берлин посвятил де- 
тям. Среди его воспитанников — писа- 
тели, военачальники, спортсмены, обще- 
ственные деятели. Например, генерал- 
полковник авиации Е. Ф. Логинов, заслу- 
женный мастер спорта Иван Аниканов. 

Вот что рассказывает Я. Е. Берлин об 
опубликованной в журнале фотографии. 

— В 1934 году, когда Анри Барбюс 
был в Москве, к нему в гостиницу при- 
шли гости — пионеры-артековцы и не- 
сколько вожатых. Встреча была очень 
сердечной. Писателю повязали на шею 
красный галстук почетного пионера. 
А лотом юные музыканты Б. Гольдштейн 
и А. Каплан устроили в честь старшего 
друга небольшой концерт. Я снял эти 
волнующие моменты. 


X 

і 

| АВТОР СНИМКА 
I УСТАНОВЛЕН 

| В ВОСЬМОМ номере журнала за 
| прошлый год был помещен редкий сни- 
і мок — Анри Барбюс в пионерском гал- 
| стуке. Там же рассказывалось о дружбе 
) знаменитого французского писателя с 

I советскими пионерами, об их переписке. 
Фотографию передала нам для опуб- 
ликования в журнале Валентина Алек- 
сандровна Соловьева — дочь известного 
і деятеля советского здравоохранения 
? Зиновия Петровича Соловьева, который 

І был очень дружен с Барбюсом. К сожа- 
лению, сказала она, я не знаю автора 
снимка. Тогда мы попросили читателей 
журнала помочь найти его. 

Это удалось сделать. Снимок оказал- 
ся одной из работ Якова Ефимовича 
Берлина, работающего преподавателем 
{ физического воспитания в школе-интер- 
) нате № 25 Тимирязевского района 

] Москвы. 


''Указатель 


М. Долинский. С. Чертой 





НА УЛИЦАХ 
ГОРОДА 



Наш социалистический Нижний Тагил 




Кому из фотолюбителей не приходи- 
лось снимать на улицах, площадях, 
бульварах родного города? 

Не удивительно поэтому, что в еже- 
дневной редакционной почте журнала 
много снимков новостроек, жанровых 
уличных сценок, городских пейзажей, 
памятников архитектуры. Причем 
отрадно, что во многих работах видно 
стремление авторов не столько сделать 
фото «на память», сколько выразить 
свое отношение к увиденному. Не 
всегда, конечно, фотографическая выра- 
зительность и техническое исполнение 
снимков совершенны. 

...Бурное жилищное строительство, 
заселение новых квартир — это, пожа- 
луй, наиболее характерная особенность 
современной жизни наших городов. 
Фотолюбитель В. Буткевич не прошел 
мимо этой темы. В присланном им 
снимке «Наш социалистический Ниж- 
ний Тагил» («Зоркий-4»; «Юпитер-8»; 
диафрагма И; изопанхром 65 ед. ГОСТа; 
ноябрь, 14 час; 1/100 сек) он выбрал та- 
кую точку съемки, которая помогла, 
не прибегая к широкоугольному объек- 
тиву, показать развернутую панораму 
.нового района города. Снимок носит ин- 
формационный характер, и с этой точки 
зрения он сделан вполне удовлетвори- 
тельно, ибо ясно и доходчиво знакомит 
нас с одним из уголков города. Однако 
назвать снимок художественным нель- 
зя — его композиция малоинтересна, 
невыразительна. Фотография лишена 
тональной перспективы. Панорама лег- 
ко делится на два самостоятельных 
снимка. Это нетрудно проверить, если 
прикрыть 1/3 кадра сначала слева, а по- 
том справа. 

Несколько иначе решает эту же тему 
Л. Блаженно в работе «Новоселы» 
(«Киев-4»; «Юпитер-8»; диафрагма И; 
изопанхром 65 ед. ГОСТа; светофильтр 
ЖС-17; 1/250 сек). Его снимок элемента- 
рен по выбору точки съемки, компози- 
ции и освещению, но сюжет выбрал ин- 
тересный. Кадр мог бы быть динамич- 
нее, выразительнее, если бы автор 
сумел, не упустив момента, воспользо- 
ваться лучшей, может быть, более высо- 
кой точкой съемки. Не следовало диа- 
фрагмировать объектив до 11, слишком 


большая глубина резкости сделала сни- 
мок сухим, все планы слились. 

А вот в снимке В. Сорокина «Камен- 
щик» («Старт»; «Таир-3»; остальные 
условия съемки не указаны), наоборот, 
изображение весьма объемное. Посмот- 
рите, как рельефно выделяется главный 
план, как хорошо передана его факту- 
ра. Две, казалось бы, второстепенные, 
служащие фоном детали — кирпичная 
стона и фрагмент башенного крана, бу- 
дучи нерезкими, придают снимку про- 
странственность, воздушность. Кроме 
того, они помогают судить о масштабах 
строительства. 

В. Алекс ас сфотографировал средне- 
вековое здание одного из старинных 
районов Таллина — «Изморозь» («Зор- 
кий»; «Иидустар-22»; диафрагма 8; изо- 
панхром 65 ед. ГОСТа; светофильтр 
ЖС-18; февраль, 10 час; 1/100 сек). Сни- 
мок интересен фотографически — вы- 
полнен в нежной, светлой тональности. 
Благодаря умелой передаче светлосерой 
гаммы чувствуется изморозь зимнего 
дня. Не стоило, по нашему мнению, 
включать в кадр временную ограду из 
колючей проволоки и ветви дерева на 
переднем плане, которые к тому же так 
неудачно «зацепили» крышу башни. 
Без этих деталей фотография только 
выиграла бы. 

В снимке М. Ключника «Ночь Донбас- 
са («Зенит-С»; «Индустар-50»; осталь- 
ные условия съемки не указаны) пока- 
зан окутанный мглой индустриальный 
город, в котором трудовая жизнь не 
замирает ни на минуту, повсюду видны 
оши, дымят заводские трубы. К сожа- 
лению, негатив получился очень кон- 
трастным. Нижняя часть кадра (земля) 
проработана плохо. Автор пытался вы- 
явить детали, частично прикрыв эту 
часть кадра при печати, но, как мы ви- 
дим, безрезультатно — получилась 
просто светлая полоса. 

В подобных случаях рекомендуется 
делать несколько снимков с разной вы- 
держкой (в сторону передержки), мягче 
(меньше времени) проявлять пленку, 
чтобы получить негатив с достаточной 
проработкой в светах и тенях. За счет 
подбора бумаги нужного контраста и 
соответствующей выдержки при печати 


Ночь Донбасса 


М. Ключник 




Норильск ночью 


Ф. Житник (Норильск) 
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Стройкам нужен лес Л. Стрелков (Ленинград) 


’ Добро пожаловать! 


О. Мастрюков 
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Здесь улиц» не переходи» м - Клюев (Москва) 



Художники Ь Алешкин (Москва) 


В дождливый день Ю. Дурнев (Магадан) 



можно получить ночной снимок необ- 
ходимой плотности изображения. 

Для сравнения рассмотрим работу 
Л. Барбасешча «На окраине города» 
(«Зоркий-З»; «Юпитер-8»; диафрагма 
5,6; изопанхром 130 ед. ГОСТа; февраль, 
3 сек). Автор, очевидно, не ставил за- 
дачу публицистически решить сюжет, 
показать доживающую свои последние 
дни старую «архитектуру» городских 
окраин так образно и символично, как 
это сделано, например, в снимке мос- 
ковского фотолюбителя Ю. Живчикова 
«Последний» («Советское фото» № 6, 
1961). Тем не менее фотография Бар- 
басевича поэтична. Она полностью 
передает ощущение тихого зимнего 
вечера. Работа отлично сделана техни- 
чески: одни места на снимке — темные, 
совершенно черные (ворота, чердачное 
окно), в других — слабо вырисовывают- 
ся детали (фасад дома, забор, кроны 
деревьев) и в то же время световые 
места кадра проработаны в меру хоро- 
шо (блики на слегу, освещенные окна). 

Из далекого Заполярья прислал 
Ф. Житник фотографию «Норильск 
ночью» (условия съемки не указаны). 
Большая площадь и уходящая улица, 
современная архитектура зданий — все 
это говорит о красоте молодого города. 
Но композиционно снимок (к слову ока- 
зать, хорошо отпечатанный) неуравно- 
вешен. На переднем плане явно чего-то 
не хватает. Возможно, фигур прохожих 
или движущегося транспорта. 

Кто, будучи в Ленинграде, не любо- 
вался величественной панорамой Невы? 
Эта река — такая же неотъемлемая часть 
города, как и его улицы, проспекты. 
Здесь также кипит повседневная жизнь. 
Именно это захотел передать Л. Стрел- 
ков в своем снимке «Стройкам нужен 
лес» («Зоркий-5»; «Юпитѳр-8»; диафраг- 
ма 8; изопанхром 32 ед. ГОСТа; 
1/100 сек). Фотография не похожа на 
примелькавшиеся открытки с видами 
замечательного города. Автор выбрал 
верхнюю точку съемки (вероятно, 
с моста), предельно, почти до горизон- 
та, срезал кадр сверху, так что в него 
вошла большая масса сплавляемого 
леса и очертания набережной. Снимок 
приятен по тональности, сделан с на- 
строением. 


В плакатном плане создан О. Мастрю- 
коівым снимок «Добро пожаловать!» 
(«Зоркий-4»; «Юпитер-12»; диафрагма 
8; изопанхром 65 ед. ГОСТа; 1/100 сек). 
Молодой демобилизованный солдат вер- 
нулся в свой город. Он еще не дошел до 
дому, а уже где-то по пути встретил, 
может быть, свое будущее. Сюжет прав- 
див, содержателен, волнует. Но вот 
с освещением автору не повезло. Очень 
уж невыигрышно направление света. 
Снимок плосковат, лицо человека то- 
пально почти слилось с фоном. Возмож- 
но, если бы автор выбрал точку съемки 
не с левой стороны, а с правой, резуль- 
тат получился бы лучшим. 

Забавную и вместе с тем теплую 
сценку подметил на одной из москов- 
ских улиц М. Клюев («Смена»; «Т-22»; 
изопанхром 65 ед. ГОСТа; диафрагма 
5,6; 1/100 сек). Первое знакомство ма- 
лыша с орудовцем состоялось у запре- 
щенного для перехода места. Автор 
проявил оперативность и успел сделать 
кадр, не нарушив «делового» разговора. 
Мальчонка смущен: ведь дядя-мили- 
ционер, хотя и по-дружески, но строго 
отчитывает нарушителя. 

Нередко в различных уголках города 
можно встретить живописцев за моль- 
бертом. Группу молодых художников 
запечатлел на снимке ленинградец 
А. Волков. Его работа «Пути творче- 
ства» (условия съемки не указаны) не 
лишена композиционной находчивости, 
хорошо выполнена технически. Однооб- 
разны, однако, позы людей. Наверное, 
в какое-то последующее мгновение их 
можно было сфотографировать в более 
живом положении. 

В ином композиционном решении, 
динамичнее и, пожалуй, психологически 
острее раскрывает ту же тему Б. Алеш- 
кин в снимке «Художники» («ФЭД»; 
«Юлитер-3»; диафрагма 5,6; декопая 
17/10° ДИН; 1/250 сек). Примостившись 
в укромном уголке московского Кремля, 
юные друзья сосредоточенно заняты 
делом. Выразительная фотография! Но, 
конечно, пасмурный день и затемнен- 
ный уголок, где расположились ребята, 
■не особенно благоприятствовали съемке. 
Нужно было также, на наш взгляд, вы- 
вести за рамки кадра темную железную 
дверь и белое пятно внизу. 
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Площадь Свердлова в Москве 


А. Голиневич 


Фотолюбитель Ю. Дурнев имел воз- 
можность сделать на улице г. Магадана 
не лишенный интереса снимок («Киев»; 
«Юпитер-8»; диафрагма 8; изопанхром 
90 ед. ГОСТа; июль, 11 час; 1/25 сек). 
Он выбрал сюжет, передающий атмо- 
сферу пасмурного дождливого дня. 
Кадр скомпонован четко и позволял 
использовать линейную и тональную 
перспективы. Но Ю. Дурнев нажал спу- 
сковую кнопку затвора в тот именно 
момент, когда на мостовую вынырнула 
машина. И все пошло насмарку: авто- 
мобиль перегородил дорогу, закрыл пер- 
спективу, разрушив тем самым хорошо, 
было, сложившуюся композицию. 



Хотелось бы, наконец, разобрать и 
работу А. Голиневича «Площадь Сверд- 
лова в Москве» («Смѳна-2»; «Т-22»; диа- 
фрагма 16; изопанхром 90 ед. ГОСТа; 
1/100 сек). Автор снимал «Сменой» и, 
несмотря на то, что объектив фотоаппа- 
рата имеет большую глубину резкости, 
он диафрагмировал его до 1 : 16. На 
снимке детали всех планов получились 
предельно четкими, и тем не менее со- 
хранилась в достаточной степени глу- 
бина пространства. Прием редкий 
и рискованный. Выручило боковое осве- 
щение, оно-то и позволило передать 
форму и объем всех предметов, четко 
отделив светотенью один от другого. Не 
вызывает особых замечаний компози- 
ция снимка, кроме неудачно располо- 
женного в кадре фонарного столба, тем 
более, что он слился с крышей Боль- 
шого театра. А ведь если бы изменить 
немного положение аппарата, и этот 
столб оказался бы на фоне неба, что 
было бы, несомненно, лучше. 


В заключение следует сказать, что, 
просматривая снимки, сделанные люби- 
телями на улицах города, убеждаешь- 
ся — чаще всего объективы аппаратов 
направлены на людей. Именно они, их 
труд и быт — главная тема многих фо- 
тографий. 

Правда, недостаточно еще широк 
сюжетный кругозор авторов таких 
снимков. А ведь темы и сюжеты подска- 
зывает сама жизнь. Нужно только глуб- 
же проникать во все ее проявления, 
быть зорким, наблюдательным худож- 
ником. 



Фотпо/іЮБИтпе/іь 

В ГЭЗ€1П€ Г. ОГАЙО. 


и ЕЛОВЕК с фотоаппаратом... Он 
1 давно уже не бросается в глаза 
своей необычностью. Но мы отнюдь не 
склонны умиляться знакомой всем кар- 
тиной: вооруженный чудеснейшей каме- 
рой дядя средних лет долго и неумело 
наводит объектив на улыбающуюся суп- 
ругу, в напряженной позе застывшую 
у обильно украшенного гипсовыми на- 
ядами фонтана. Еще один банальный 
кадр, еще одна «карточка» в пудовый 
семейный альбом. 

Нет, не о таком «любительстве» пой- 
дет речь. 

За последние годы фотолюбитель- 
ство стало подлинно массовым. В нем 
проявляется стремление людей самых 
разных профессий и возрастов — от уче- 
ника ремесленного училища до ученого- 
физика — к серьезному, вдумчивому фо- 
тографическому творчеству. Не мещан- 
ски слащавые «альбомные картинки», а 


большие общественные события, труд 
товарищей, неповторимая красота род- 
ной природы стали привлекать при- 
стальное внимание тех, кто отдает заня- 
тию фотографией свой досуг. И, надо 
сказать, многим из этих фотолюбителей 
удалось создать немало интересных, а 
порою и значительных произведений 
фотоискусства, ярко и правдиво отра- 
жающих жизнь. 

Почувствовав свои силы, фотолюби- 
тели уже не могут довольствоваться 
альбомными снимками. Их фотографии, 
что называется, рвутся на простор, ищут 
многочисленной аудитории, завоевывают 
право «постоянной прописки» на газет- 
ных страницах, где теперь часто стала 
появляться подпись: «Фото нашего чи- 
тателя». 

Один из хороших примеров в этом 
смысле — ярославская газета «Северный 
рабочий». Здесь давно уже фоторепор- 


і 
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таж перестал быть монополией узкого 
круга штатных фотокорреспондентов, 
редакция охотно печатала и печатает 
снимки фотолюбителей, и постепенно 
многие авторы стали подлинным акти- 
вом редакции, ее внештатными фото- 
корреспондентами. 

Надо отметить, что редакция, види- 
мо, быстро поняла всю пользу сотруд- 
ничества в газете читателей-фотолюби- 
телей, которое позволяет расширить 
географию публикуемых снимков, раз- 
нообразить тематику, а главное, обра- 
титься к новым, неизбитым, не ставшими 
еще штампом приемам. 

Это обстоятельство чрезвычайно 
важно, особенно для местных газет, чьи 
штаты невелики и где одному-двум фо- 
торепортерам попросту не справиться со 
всем многообразием тем и событий, 
которыми полна окружающая жизнь. 
Ведь перегрузка в работе штатного фо- 
токорреспондента, как это показывает 
опыт, неизбежно влечет за собой и по- 
явление примелькавшихся решений и 
однообразие в трактовке схожих тем. 
Теряется главное — творческий подход 
к делу. И надо быть мастером очень 
высокой квалификации, большого твор- 
ческого заряда, чтобы изо дня в день 
приносить в редакцию по нескольку ори- 
гинальных снимков. 

У фотолюбителя — свои преимуще- 
ства. Его не подстегивают жесткие сро- 
ки редакционного задания, он чаще 
всего обращается к той стороне жизни, 
которая ему лучше всего известна, 
больше всего волнует. Конечно, здесь 
нужно и умение, и определенный уро- 
вень технической подготовки, и просто 
хороший вкус. Но все же основным для 
всякого творчества является глубокое 
знание материала, подлинный интерес к 
нему и, если хотите, даже взволнован- 
ность. 

Вот характерное подтверждение этой 
мысли. Довольно часто на страницах 
«Северного рабочего» появляются 
снимки внештатного фотокорреспонден- 
та Р. Хватова. Они далеко не всегда бле- 
щут новизной композиционного реше- 
ния, часто в кадре чувствуется «рука 
режиссера», расставившего людей по 
заранее продуманной схеме; многие 
снимки просто неинтересны. Но когда 
Р. Хватов обращается к теме, связан- 
ной с медициной, дело меняется. Тут 
появляются и настоящая тонкая наблю- 
дательность, и подлинно жизненная пе- 
редача события, и интересный ракурс. 

Мы перепечатываем снимок, сделан- 
ный Р. Хватовым в детской клинической 
больнице. Он опубликован в номере 
«Северного рабочего», посвященном 
Международному женскому дню 8 мар- 
та. Сколько в этой небольшой, всего 
лишь на две колонки, фотографии ис- 
кренней теплоты и непринужденности! 
Я бы сказал, что в этом снимке Р. Хва- 
това хорошо отразилось то благодарное 
чувство, которое испытываешь к людям 
высокой профессии врача. А ведь очень 
важно суметь передать в фотографии 
свое отношение к изображаемому, за- 
ставить зрителя проникнуться теми же 
эмоциями. 

Одна из самых лучших иллюстраций, 
украсивших страницы «Северного рабо- 
чего», — это, бесспорно, работа, сделан- 
ная в содружестве двумя внештатными 
фоторепортерами газеты Р. Хватовым и 


В. Замыцким в Ярославском медицин- 
ском институте в дни, когда весь мир 
узнал о потрясающем событии — пер- 
вом полете советского человека Юрия 
Гагарина в космос. Фотография поме- 
щена в номере от 15 апреля. Редакция 
дала ее на первой полосе, крупно. 
Снимок весь лучится радостью, глубо- 
ким, от всей души идущим порывом, тем 
чувством безграничного ликования, ко- 
торое охватило всех нас в тот историче- 
ский день. Конкретный, репортажный 
снимок стал глубоко типическим. 

Особо хочется подчеркнуть стрем- 
ление многих авторов, печатающихся в 
«Северном рабочем», к репортажной 
съемке, к освобождению от всякой за- 
данное™ и инсценировки, от явной «ор- 
ганизации» кадра. 

Это верный, но сложный путь. Он 
требует от автора опыта, мастерства и 
любви к своему делу. В противном слу- 
чае получаются невыразительные, серые 
кадры. Если фоторепортер не ищет того 
единственного мгновения, когда он дол- 
жен щелкнуть затвором, мгновения, 
когда он может уловить самую жизнь в 
наиболее выразительном ее проявлении, 
если боится осложнить себе задачу та- 
кими поисками, а довольствуется тем, 
«что есть», то снимок получается слу- 
чайным, неинтересным. Это плохой, по- 
верхностный репортаж. 

Так случилось с одним из кадров фо- 
тоочерка Б. Саранцева «Рабочий простой 
человек» (номер от 14 февраля). 


Перед нами — семья на прогулке. Вы- 
бран неудачный, ординарный момент 
Фотограф, видимо, не провел всю про- 
гулку с семьей рабочего, а довольство- 
вался лишь первыми шагами; люди бы- 
ли скованы присутствием постороннего, 
позировали. 

Другая опасность, подстерегающая 
фотолюбителя, — стремление к поискам 
какого-нибудь острого, сверхоригиналь- 
ного ракурса. Хорошо воспринимается 
подобный прием там, где он внутренне 
оправдан, необходим, где он помогает 
подчеркнуть, усилить какую-то черту в 
изображаемом. Так, например, никто не 
будет протестовать протов съемки де- 
монстрации с верхней точки, что позво- 
ляет запечатлеть массовость шествия, 
создать художественный образ могуче- 
го потока объединенных единой 
целью людей. Но снимите вы с этой же 
точки жанровую сценку, где «вся соль» 
в точности передачи психологического 
состояния, — и вас постигнет неудача. 
Вы либо не сможете разглядеть и пере- 
дать тех подробностей, которые в дан- 
ном случае необходимы, либо исказите 
важные детали. 

Так, в снимке «Инженер В. Полю- 
щенко и техник Захаров за чертежами» 
(номер от 9 февраля) В. Замыцкий явно 
злоупотребил ракурсом. А он несомнен- 
но талантливый фотолюбитель, очень 
успешно сотрудничающий в «Северном 
рабочем». Ему здесь не удалась попыт- 
ка создать подлинно репортажный сни- 
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мок. Выбрав неоправданно резкий ра- 
курс, автор тем самым усугубил гибель- 
ное для сюжетно-группового снимка от- 
сутствие внутренней связи между пер- 
сонажами. Они рядом — инженер и 
техник, они, очевидно, работают вместе, 
но на снимке каждый существует сам по 
себе. Кроме того, слишком активен вто- 
рой план, он забит деталями, мешает 
сосредоточиться на главном. 

В этом смысле лучше удались тому 
же автору снимок «Подбор литературы» 
(номер от 12 февраля) и особенно жи- 
вая и правдивая фотография группы ин- 
женеров-конетрукторов в номере от 
9 апреля. 

Хорош кадр В. Замыцкого, опубли- 
кованный 21 февраля, «Ткачиха Е. Мар- 
кова за работой». Композиция его под- 
купает своей динамикой. Стремительные 
линии нитей, натянутых, как струны, и са- 
мо движение рук ткачихи — все подчи- 
нено единому ритму, все в едином по- 
рыве. Тема фотоснимка, его внутреннее 
содержание — красота труда, осмыслен- 
ного, радостного, творческого. 

Очень приятно, что такие снимки, 
воспевающие советского человека, сла- 
вящего его труд, его успехи в соревно- 
вании за достойную встречу XXII съез- 
да, все чаще появляются в газете. 

Привлекает живостью, непосредствен- 
ностью и репортажный снимок фотолю- 
бителя А. Смирнова «Бригадир М. Гра- 
диль и газорезчик Цзяо Нянь-бин из 
КНР». Люди целиком ушли в свою ра- 
боту, они увлечены ею и не замечают 
фоторепортера. Особенно выразитель- 
ны сверкающие искорками глаза Цзяо, 
познающего тайны мастерства. 

Лишь по недоразумению у части фо- 
толюбителей портретный жанр считает- 
ся простейшим. На самом деле жанр 
портрета предполагает весьма углублен- 
ные поиски, умение проникнуть в духов- 
ный мир своего героя, создать образ, и 
индивидуально-характерный и в то же 
время типичный. 

Увы, искусством портрета не очень 
хорошо владеют даже самые опытные 
из печатающихся в «Северном рабочем» 
фоторепортеров-любителей. Многие 
опубликованные за последние месяцы 
портреты передовиков промышленности, 
сельского хозяйства, людей науки можно 
считать удовлетворительными. Но это 
уровень очень средний; достаточно вы- 
соко здесь стоит лишь сама техника 
Съемки и печати. А самое важное — 
раскрытие характера, психологии, на- 
строения — почти отсутствует. 

Возьмем, к примеру, снимки В. За- 
мыцкого «Маляр Зина Чернышева» 
(26 февраля) и «Бригадир кабельного 
завода Галина Марова» (8 марта), а так- 
же выполненный А. Скворцовым порт- 
рет химика А. Горбуновой (14 января). 
Они сделаны живо, естественно, но пси- 
хологическая характеристика здесь, к 
сожалению, весьма поверхностна. 

Публикуются в газете и просто пло- 
хие портреты. Таков, например, выпол- 
ненный В. Замыцким и Б. Саранцевым 
портрет арфистки, снятой, разумеется, 
сквозь струны арфы, с руками на перед- 
нем плане, с взглядом, устремленным 
прямо в объектив. 

Раздражает явной, чрезмерно под- 
черкнутой позировкой снимок «На уро- 
ке в школе рабочей молодежи» (автор — 


Б. Саранцев (номер от 11 февраля). Во- 
обще многие портреты в газете выпол- 
нены в пресловутом стиле «спокойно, 
улыбнитесь — снимаю!», либо манерно 
постановочно, с «режиссерским» нажи- 
мом, что в сущности одно и то же. 

Еще меньше, чем жанру портрета, 
повезло фотоочерку. Он вообще редкий 
гость на страницах газеты, а те немно- 
гие материалы, что опубликованы за 
последнее время, говорят о неумелости, 
неопытности авторов. Нельзя же всерьез 
считать фотоочерком, например, серию 
из четырех снимков фотолюбителя 
Л. Бабаева «Ребята довольны» (номер 
от 8 января). Снимки эти посвящены ра- 
боте пионеров в различных кружках, но 
все похожи друг на друга, как близнецы. 
Одинаково крупные планы, одинаковая 
композиция, одинаково «деловое» на- 
строение... 

Всем внештатным фотокорреспонден- 
там «Северного рабочего» еще пред- 
стоит овладевать трудным искусством 
фотоочерка. И тут большую помощь им 
должна оказать сама редакция. План 
фотоочерка надо разрабатывать особен- 
но тщательно и на первых порах вместе 
с ведущими литературными работника- 
ми. 

К великому сожалению, на страницах 
газеты нам почти не встретились снимки 
фотолюбителей, посвященные сельско- 
хозяйственной тематике. Значение ее в 
наше время трудно переоценить, да и 
с чисто фотографической точки зрения 
она представляет огромные перспекти- 
вы для творческой деятельности фото- 
репортера. Увы, сельская тема еще 
ждет своей разработки. Обидно, что 
редакция, имеющая довольно широкий 
внештатный фоторепортерский актив в 
городских предприятиях и учреждениях, 
не сумела еще привлечь к своей рабо- 
те сельских фотолюбителей совхозов и 
колхозов, а кому, как не им, особенно 
близка и доступна эта тема. 

Мы попытались бегло проанализиро- 
вать основные направления в работе 
внештатных фотокорреспондентов «Се- 
верного рабочего» за текущий год. 

Опыт этой редакции, сплотившей во- 
круг себя большой актив внештатных 
фотокорреспондентов, широко и по- 
стоянно сотрудничающих в газете, за- 
служивает высокой оценки. Многие из 
вчерашних фотолюбителей, пройдя 
большую школу работы в газете, при- 
обрели профессиональные навыки, ов- 
ладели многими «тайнами» фотоискус- 
ства. Возможно, для части из них люби- 
мое увлечение станет любимой профес- 
сией. 

Хочется пожелать им сохранить на- 
всегда те чувства, которые владели ими 
в дни первого прихода в газету, — 
стремление учиться, расти, дерзать, же- 
лание сделать завтра лучше то, что еще 
не очень удалось сегодня. 

Сейчас, когда весь советский народ 
в обстановке огромного патриотическо- 
го подъема готовится к XXII съезду 
Коммунистической партии Советского 
Союза, перед коллективом редакции, в 
том числе перед его авторским акти- 
вом стоят большие ответственные зада- 
чи. Дело чести штатных и внештатных 
сотрудников «Северного рабочего» 
успешно выполнить их. 



Профессор А. И. Титова и врач-ордина- 
тор Е. Г. Чиркова осматривают Диму 
Зайцева Фото Р. Хватова 



Химик А. Горбунова. Фото А. Скворцова 



Молодежь ликует. Фото Р. Хватова и 
В. Замыцкого 
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Трудящиеся Советской Абхазии отметили 40-летие выхода 
из печати первого номера газеты «Апсны капш». Отмечая это 


отовсюду 






В Союзе журналистов 


ПЕРВАЯ ОБЛАСТНАЯ... 

Недавно в Куйбышеве открылась первая областная фото- 
выставка «Семилетка в действии». Ее материалы рассказывают 
о борьбе волжан за выполнение семилетки, об их отдыхе, о 
природе родного края. 

Выставка организована Домом народного творчества и ре- 
дакцией газеты «Волжский комсомолец». Среди ее участни- 
ков — профессиональные репортеры, фотографы, много фо- 
толюбителей. 


событие, Президиум Верховного Совета республики наградил 
почетными грамотами группу работников редакции за их дол- 
голетнюю и плодотворную работу в печати. 

На снимке: Председатель Президиума Верховного Совета 
Абхазской АССР Б. Шинкуба (слева) вручает Почетную гра- 
моту фотокорреспонденту, члену Союза журналистов 'СССР 
Г. Альперту. 


ТВОРЧЕСКАЯ ВСТРЕЧА ФОТОЖУРНАЛИСТОВ АРМЕНИИ 

За последние годы работники фотоискусства Армянской 
ССР добились заметных успехов. Шире стала тематика сним- 
ков, появляющихся в печати, повысился их художественный 
уровень, все заметнее стремление наших мастеров к глубо- 
кому изучению жизненных явлений, яркой передаче событий. 
Этим темам был посвящен доклад заведующего отделом Фо- 
тохроники Армтага В. Амальяна «Фотопублицистика в борьбе 
за семилетку» на республиканском совещании-семинаре, ор- 
ганизованном Министерством культуры Армянской ССР и Со- 
юзом журналистов Армении. 

Выступавшие на совещании-семинаре говорили о необхо- 
димости чаще устраивать фотовыставки и творческие встречи, 
об усилении помощи фотолюбителям. 

Начальник Управления по делам искусств Министерства 
культуры республики А. Ханджян объявил решение жюри Вто- 
рой республиканской выставки и вручил авторам лучших ра- 
бот почетные грамоты. 

Серьезный творческий разговор, состоявшийся на совеща- 
нии, несомненно послужит делу дальнейшего развития фото- 
публицистики и художественной фотографии в Армении. 

Ереван Р. Ананикян 


На снимке: у стендов областной выставки. 

Фото М. Клименкова 



ШКОЛА ФОТОКОРОВ «ЗВЕЗДЫ» 


В последние годы все больше креп- 
нет связь фотолюбителей с печатью. 
Выявились уже и формы этой связи — 
фотообъединения, кружки, школы вне- 
штатных фотокорреспондентов. 

Одна из таких школ создана при ре- 
дакции пермской областной газеты 
«Звезда». Ее рождение закономерно. 
Растущее хозяйство области, все новые 
и новые стороны жизни, затрагиваемые 
газетой, потребовали разнообразного, 
живого публицистического отображе- 
ния. Добиться этого можно было сила- 
ми не одного-двух штатных фоторепор- 
теров, а лишь с помощью рабселькоров, 
фотолюбителей. 

Организаторы школы — опытный ма- 
стер, корреспондент Фотохроники ТАСС 
Е. Загуляев, сотрудники секретариата 
«Звезды» — поставили своей целью по- 
мочь ее слушателям в овладении жан- 
рами фотопублицистики. 

Основой деятельности школы стала 
выработка того, что называется «газет- 


ным мышлением», — навыков острого 
журналистского взгляда на жизненные 
явления, умения выделять среди них 
главные, характерные. Большое внима- 
ние было уделено также технике обра- 
ботки негативного и позитивного мате- 
риалов, изучению законов композиции, 
выбору точки съемки, освоению смен- 
ной оптики, пользованию лампой-вспыш- 
кой. 

Овладение мастерством шло от про- 
токольных видов съемки к сложным 
жанрам — портрету, репортажу, фото- 
очерку. Трудностей на этом пути было 
немало. Отсутствие четкого смыслового 
центра в снимках, неоправданность, слу- 
чайность точек съемок были типичными 
недостатками первых работ любителей. 

Над каждым снимком в школе рабо- 
тали. Их не просто принимали или от- 
вергали, а тщательно обсуждали, дово- 
дили до нужного уровня. И когда один 
из фотолюбителей А. Андриасов, пред- 
ставил однажды неудачный репортаж о 


строителях, преподаватели и слушатели 
вместе подсказали автору наиболее вы- 
разительное решение этой темы. Не раз 
побывал А. Андриасов у героев своих 
снимков и в итоге сделал интересный 
репортаж. Вскоре он был напечатан в 
«Звезде». 

Фотолюбители стали своими людьми 
в редакции, и все чаще сами находят 
боевые злободневные темы, оперативно 
и интересно рассказывают о всенарод- 
ной борьбе за семилетку, за достойную 
встречу XXII партийного съезда. Утром 
того дня, когда был опубликован проект 
Программы КПСС, на редакционном 
столе уже лежал первый снимок, посвя- 
щенный ее обсуждению. Автором сним- 
ка был внештатный корреспондент, слу- 
шатель школы И. Кочуров. Не доказа- 
тельство ли это обретенного умения 
жить запросами газеты, ее темпами? 

— Без снимков, которые дают слу- 
шатели школы, мы не смогли бы делать 
газету в ее нынешнем виде, — говорит 
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В фотоклубах страны 


КИЕВ — АСТРАХАНЬ — МУРМАНСК 


Среди мероприятий нашего клуба 
большое место занимает обмен выстав- 
ками. Так мы получили 30 фотогра- 
фий из фотоклуба при Киевском доме 
культуры работников связи. Мы с инте- 
ресом обсудили их, а свои отзывы, за- 
писав на магнитофоне, отправили в 
Киев. Снимки же киевлян пересланы в 
Мурманский фотоклуб. Сейчас наш клуб 
готовит серию работ для киевского 
клуба. 


Очень интересным событием для 
всей общественности города явилось от- 
крытие выставки, в которой приняли 
участие любители из Чехословакии, 
Польши, Румынии и Вьетнама. Около 300 
работ было представлено на ней. Вы- 
ставка прошла под девизом «Мир и 
дружба». 

Астрахань О. Педько, 

член правления фотоклуба 


ОБМЕНИВАЕМСЯ ОПЫТОМ 

Фотосекция Львовского областного 
дома народного творчества получила 
письмо от чехословацких фотолюбите- 
лей с радиозавода из г. Прелауч. Они 
писали, что хотят завязать с нами друж- 
бу, систематически обмениваться фото- 
выставками, опытом работы. Чехословац- 
кие товарищи пригласили нас выступить 
на международной фотовыставке, уча- 
стниками которой стали любители Чехо- 
словакии, Венгрии, ГДР, Польши. Ее те- 
ма: «Семья, дети». 

Мы отобрали 20 снимков и отослали 
их в Прелауч, а теперь получили отту- 
да памятный альбом репродукций экс- 
понатов выставки и письмо, где давались 
оценки каждой нашей фотографии. 

Чехословацкие товарищи прислали 
нам также серию своих работ. Вскоре 
мы провели их обсуждение. Присутство- 
вало свыше ста любителей художествен- 
ной фотографии. Все выступающие по- 
ложительно отзывались о мастерстве ав- 
торов, отмечали хорошую технику ис- 
полнения снимков. Присланные фото- 
графии экспонировались на Львовском 
автобусном заводе. 

Львов А. Крадецкий 



ответственный секретарь «Звезды» 
П. Бутурлакин. — Изо дня в день печа- 
таются на страницах «Звезды» работы 
фотокоров — они стали по-настоящему 
необходимыми для ее читателей». 

Среди окончивших школу — рабочий 
завода «Коммунар» А. Сибиряков, пен- 
сионер А. Андрианов, художник-деко- 
ратор И. Кочуров, рабочий велосипед- 
ного завода В. Чувысгалов, студент 
Э. Котляков. 

Школа внештатных фотокорреспон- 
дентов начала свой второй учебный год. 
Расширилось поле ее деятельности: фо- 
толюбители из области, работники мно- 
готиражных, районных и городских га- 
зет всегда могут получить здесь квали- 
фицированную консультацию. 

Нет сомнения в том, что союз газе- 
ты и фотолюбителей будет по-прежнему 
плодотворным, что газета получит но- 
вый отряд активных фотокоров. 

Э. Анатольев 


ПО БОЛЬШОМУ СЧЕТУ 

Недавно в Ленинградском фотоклу- 
бе Выборгского дворца культуры демон- 
стрировалась выставка работ фотоху- 
дожника из Еревана Андраника Кочара. 

В один из клубных дней состоялось 
ее обсуждение при участии автора, при- 
летевшего для этого из столицы Ар- 
мении. 

Члены клуба отметили высокое ма- 
стерство фотохудожника, безупречную 
композицию его работ, умение ощущать 
свет и отлично владеть им. Радовали 
зрителей такие работы, как «Черное и 
белое», «Сарьян», «Портрет», «Навстре- 
чу солнцу», «Душно», «Вожак». 

Творческий разговор велся по боль- 
шому счету. В выступлениях В. Лягало- 
ва, И. Михайловского, Н. Штерн, Н. Кор- 
нюшина, И. Вострикова и других талант- 
ливого и серьезного художника, каким 
является А. Кочар, упрекали в склонно- 
сти к сумрачному колориту, к сюжетам, 
навевающим грусть. Сами названия ря- 
да фотографий подтверждают это: «Вы- 
плакалась ива», «Деревья умирают 
стоя», «Обожженая земля». Такие, каза- 
лось бы, отнюдь не унылые по сути сю- 
жеты, как «Водопад», или «Арарат», ре- 
шены почему-то в тяжелой темной то- 
нальности. Эти произведения находят- 
ся в явном противоречии с живыми, яр- 
кими красками солнечной Армении, с 
радостной жизнью ее народа. 

Да, автор стремился показать мно- 
гообразие жанров, которыми он вла- 
деет. Но, к сожалению, тематика произ- 
ведений оказалась досадно суженной. 
При наличии большого опыта А. Кочар 
может и должен шире показывать в своих 
произведениях не только пейзажи, но и 
трудовую деятельность и быт родного 
народа. 

Л. Питерской 

СОЗДАН НОВЫЙ КЛУБ 

При рязанском заводе счетно-анали- 
тических машин организован клуб фото- 
любителей. В нем занимаются рабочие 
и служащие завода. Возглавляет клуб 
конструктор И. Тарасов. 

Прошла первая выставка работ, на 
которой было представлено более двух- 
сот фотографий, отображающих труд, 
отдых коллектива завода, природу Ря- 
занской области. 



ТВОРЧЕСКАЯ ВСТРЕЧА 

Миасский городской клуб фотолюби- 
телей на очередное занятие пригласил 
находившегося в нашем городе в коман- 
дировке фотокорреспондента журнала 
«Советская женщина» Г. Зельму. 

В начале беседы московский гость 
привел интересные факты из своей мно- 
голетней творческой практики, а затем 
сделал подробный обзор снимков, ко- 
торые принесли на встречу члены клу- 
ба. Непринужденная товарищеская бе- 
седа, длившаяся около четырех часов, 
оказалась весьма полезной, и нам хо- 
чется через журнал «Советское фото» 
поблагодарить тов. Зельму за творче- 
скую консультацию. 

В. Самоквасов, 
председатель правления фотоклуба 
На снимке: На обсуждении работ чле- 
нов Миасского клуба фотолюбителей. 
Справа — Г. Зельма. 

ГДЕ КУПИТЬ АЛЬБОМ? 

У нас в Ленинграде сейчас почти не- 
возможно найти хороший альбом для 
фотографий. Кто виноват в этом? 

Основные поставщики альбомов в ле- 
нинградские магазины — фабрика «Све- 
точ» и фабрика беловых товаров Лен- 
совнархоза. «Светоч» выпускает альбо- 
мы в бархатных переплетах «жутких» 
цветов: зеленого, фиолетового с накле- 
енной в центре глянцевой фотографией, 
с картонными листами белого цвета. 

Не лучше и альбомы в замшевых пе- 
реплетах, выпускаемые этой же фа- 
брикой. Неудовлетворительна также 
продукция Львовской фабрики беловых 
товаров. Темно-синий цвет их листов 
нельзя признать удачным фоном для 
снимков. 

Между тем, хороший альбом с тру- 
дом, но все-таки можно найти. Напри- 
мер, рижский комбинат бумажных изде- 
лий выпускает альбомы, сброшюрован- 
ные из картона серого цвета. Фотогра- 
фии на нем выглядят четко, выигрышно. 
Каждый его лист переложен светлой 
тонкой бумагой. 

Я уверен, что широко известная не 
только у нас, но и за рубежом фабрика 
«Светоч», а также фабрика беловых то- 
варов Ленсовнархоза вполне бы могли 
обеспечить фотолюбителей альбомами 
самого высокого качества. Но для этого 
необходимо привлечь квалифицирован- 
ных художников, учесть пожелания фо- 
толюбительской общественности. 
Ленинград С. Зарх, 

фотолюбитель, инженер 
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отовсюду 


Из зарубежной почты 


ЧЕРЕЗ МНОГО ЛЕТ 

В 1929 году на празднование XII годовщины Октябрьской социалистической 
революции в Советский Союз был приглашен представитель немецкого рабочего 
фотолюбительского движения Вилли Циммерман. За время своего пребывания 
в СССР он побывал на московских заводах, посетил «Ростсельмаш», текстильную 
фабрику в Иваново-Вознесенске. Немецкий фотолюбитель знакомился с культур- 
ной жизнью страны, бывал в театрах, на выставках, в музеях. 

В. Циммермана восхитила новая, свободная жизнь народа, успешно строящего 
социализм; особенно его интересовала советская молодежь, пионеры. 

С тех пор прошло много лет. И вот в адрес Московского городского Дома пио- 
неров почта принесла однажды пакет снимков и письмо от руководителя пионер- 
ской фотостудии в г. Фрайтеле Германской Демократической Республики Вилли 
Циммермана. С пожелтевших фотографий смотрят на нас красноармейцы — уча- 
стники парада на Красной площади и члены фотокружка московских рабочих- 
строителей; мы видим, как девочка-пионерка вручает В. Циммерману альбом фо- 
тографий, переносимся в цех завода «Динамо», в один из советских совхозов. 
«Я имел возможность увидеть собственными глазами строительство новой жизни 
в Советском Союзе», — писал В. Циммерман. 

У присланных им снимков интересная судьба. Привезенные из СССР вместе 
с номером журнала «Советское фото», они потом тайно, с риском для жизни хра- 
нились В. Циммерманом в черные годы господства нацизма. 

И вот эти фотографии снова возвратились в Москву. В. Циммерман передал 
московским пионерам и тот самый фотоальбом, который подарила ему много лет 
назад советская пионерка. 

Сейчас между пионерской фотостудией г. Фрайтеля и Московским городским 
Домом пионеров завязалась тесная дружба. Немецкие и советские пионеры обме- 
ниваются снимками, альбомами, письмами. 


ПИСЬМО КУБИНСКОГО ПАТРИОТА 


Наша связь с кубинскими фотоорга- 
низациями началась еще в 1959 г., когда 
на международной фотографической вы- 
ставке в Гаване экспонировались две ра- 
боты советских авторов: «Новые самоле- 
ты» Ю. Королева и «Вальс «Березка» 
Л. Бергольцева. В прошлом году Гаван- 
ский фотоклуб снова организовал меж- 
дународную выставку, на которой посе- 
тители могли видеть уже шесть работ 
членов фотосекции Союза советских об- 
ществ дружбы. 

Начало дружеской переписке между 
кубинскими и советскими фотомастера- 
ми положил профессиональный фото- 
граф Луис Ф. Эскалона Висенс из Санть- 
яго. Заинтересовавшись фотоаппарата- 
ми, экспонированными на советской про- 
мышленной выставке в Гаване, он в сво- 
ем письме высказал желание установить 
контакт с фотографами из СССР. 

Надо ли говорить, что это обраще- 
ние не осталось без ответа. В Сантьяго 
пошло письмо из фотосекции Союза 
советских обществ дружбы, редакция 
журнала «Советское фото» направила 
кубинским друзьям каталог советской 
фотоаппаратуры. В своем ответе Луис 
Висенс пишет: 

«Дорогие друзья! 

Ваше письмо мне доставило большое 
удовольствие, так как я чувствую в нем 
искреннее и простое обращение, вмес- 
то официального и холодного тона, в ко- 
тором обычно отвечают на подобные 
письма. Я с радостью показал его моим 
друзьям, и оно произвело хорошее впе- 
чатление: наконец-то свет истины про- 
никает к нам и устанавливается справед- 


ливое отношение к народу, такому доб- 
рому и гуманному, на которого так кле- 
ветали его враги, являющиеся теперь и 
нашими врагами... 

Теперь я Вам расскажу о развитии 
фотографии и о моем участии в этом 
деле. Я — профессиональный фотограф, 
работаю уже 20 лет, все время в тор- 
говой области. Наше ателье — одно 
из самых больших в городе. У нас есть 
Ассоциация профессиональных фотогра- 
фов, объединяющая всех профессио- 
налов, которая называется коллегией. 
Кроме того, в нашем городе есть клуб 
любителей-фотографов, большинство 
членов которого имеют другие профес- 
сии, это врачи, адвокаты, рабочие, зани- 
мающиеся фотографией и порой соз- 
дающие настоящие произведения искус- 
ства. 

Вы спрашиваете мое мнение о фото- 
графии. По собственному опыту могу 
сказать Вам, что я также нахожу ее сред- 
ством сближения народов. Кроме того, 
фотография помогает науке и может 
быть искусством... Но чтобы достичь 
этого, нужно, чтобы сам фотограф был 
художником, потому что тут недостаточ- 
но знания техники. Я убедился в этом 
по опыту многочисленных конкурсов и 
выставок, где часто первые премии по- 
лучали любители». 

Так за строчками письма фотографа 
из далекого Сантьяго встает образ пат- 
риота революционной Кубы, верного 
друга нашей страны. 

Ю. Ходжаев, 

ответственный секретарь фотосекции 



Автор этих снимков известный поль- 
ский фоторепортер 3. Вдовинский. «Я 
очень люблю свою профессию, — пишет 
он в своем письме в редакцию, — и 
считаю, что фоторепортер должен быть 
в самой гуще совершающихся событий, 
о которых он дает фототчет». 

3. Вдовинский делится также своими 
мыслями о фотоискусстве и фотожурна- 
листике, говорит о том огромном зна- 
чении, которое они приобрели. 


ЛЕЙПЦИГСКАЯ ОСЕННЯЯ ЯРМАРКА 
1961 ГОДА 

Свыше сорока стран участвовало в 
традиционной Лейпцигской ярмарке 
1961 года, которая была открыта с 3 по 
10 сентября. На ней были показаны об- 
разцы товаров широкого потребления и 
легкой промышленности. 

О масштабах ярмарки можно судить 
по площади, предоставленной экспона- 
там, — около 115 тысяч кв. метров. 

Среди образцов, выставленных Гер- 
манской Демократической Республикой, 
значительное место занимала тради- 
ционная продукция оптико-механиче- 
ской промышленности, показанная весь- 
ма широко и разнообразно. 

В этом разделе ярмарки демонстри- 
ровались интересные модели фотоаппа- 
ратов, киносъемочной и проекционной 
аппаратуры, фото- и кинооборудование, 
объективы, а также точные оптические 
измерительные инструменты. 
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Ш ТШ8 І88БЕ 

ТЬів іззие орепб лѵііЬ рЬоІоцгарЬз 
оі М овсо\ѵ 'ѵѵсісотіп^ Ма]ог Тііоѵ, ІЬе 
Ьегоіс созтопаиі, аіісг Ьіз ипргесеёепіеё 
25-Ьоиг ЛідЬі агоиші ІЬе ЕагіЬ. АН 
іЬе рЬоІоцгарЬз риЫізЬеё Ьеге \ѵоп 
ргігез аі а 8оѵіеІ ргезз рЬоІодгарЬу 
сопіезі ёеѵоіеё Іо Оадагіп апё Тііоѵ. 
ТЬе сопіеві І8 НезсгіЬесі іп ІЬе агіісіе 
„СІсгу Іо ІЬе Тгаіі-Віагегз іп 8расе“. 

Буёіа Буко, Ма8Іег оі Агів, ёезсгі- 
Ьев рогігаіі рЬоІо^гарЬу аі ІЬе гесепі 
ехЬіЬіІіоп „8еѵеп-Уеаг Ріап іп Асііоп, 
1961“, іп ап агіісіе епііііесі „ТЬе Мап 
оі ІЬе 8еѵеп-Уеаг Р1ап“. Вигіп^ ІЬе 
ргерагаііопз Іог іЬе Іпіегпаііопаі УоиіЬ 
Рогиш іп Мозсолѵ ІЬе пе\ѵзрарег „Котво- 
тоівкауа Ргаѵ(1а“ аппоипсеё ап іпіегпа- 
Ііопаі рЬоІо сопіеві ёеѵоіеё Іо ІЬе Іііе 
апй лѵогк оі уоип^ реоріе іп аіі соипігіез. 
Мапу оі ІЬе рЬоІодгарііз зиЬтіІІеё арре- 
агесі іп ІЬе рарег. У.Ѵогопоѵ, еёііог-іп- 

БА^ ШТКЕ ШМЁКО 

Те питёго з’оиѵге раг Іез рЬоІов 
гергёзепіапі 1’ассиеіі (іи Ьёгоз соз- 
топаиіе Сиегтап Тііоѵ а Мозсои, 
аргёз 8оп ѵоі вапз ргёсёёепі (Іе 25 
Ьеигез аиіоиг (Іе поіге ріапёіе. 
Тоиіез сев рЬоІоз опі гери сіез ргіх аи 
сопсоигз сіез рЬоІоз (іез Ьёгоз созтопа- 
иІе8 У. Оа^агіпе еі О. Тііоѵ, ргізез 
раг Іа ргеззе зоѵіёіідие, огдапізё раг Іа 
гёёасііоп. Ь’агіісіе „Оіоіге аих ріоппіегз 
сіез ѵоіез зіеііаігез" рагіе сіе се соп- 
соигз. 

Бе сгііідие (і’агі Біёіа Буко рагіе, 
(Іапз зоп агіісіе «Б’Ьотте Эи зеріеп- 
паІ“ сіез рЬоІоз (Іе рогігаіі, рге- 
зепіёез а ипе ехрозіііоп гёсепіе „Бе 
зеріеппаі еп асііоп 1961“. Репёапі Іев 
ргёрагаіііз аи Рогит Мопёіаі ёе Іа 
Іеипеззе а Мозсои, Іе іоигпаі „Котзо- 
тоізкаіа ргаѵёа“ а ог&апізё Іе сопсоигз 
іпіегпаііопаі ііез рЬоІоз ёѵодиапі Іа 
ѵіе еі Іе Ігаѵаіі ёез іеипез ёе Іоиз 

Ш БІЕ8ЕМ НЕРТ 

Баз НеІІ \ѵігё ёигсЬ Вііёег ѵот 
ІезІІісЬеп Етріапд іп Мозкаи ёез Наит- 
Ьеіёеп Оегтап ТіІо\ѵ пасЬ веіпепі Ьеі- 
зріеііовеп {йпіипёглѵапгі^зійпёі^еп Ріи^ 
иш ипаегеп Ріапеіеп еіпдеіеііеі. Біезе 
Роіоз тѵигёеп затІІісЬ Ьеіт Ргеізаиз- 
зсЬгеіЬеп ёег Неёакііоп ига ёаз Ьезіе 
РгеззеЬПё ёег Козтопаиіеп .1 . Оа^агіп 
ипё О. ТіІо\ѵ аиз^егеісЬпеІ. Еіпеп Ве- 
гісЫ йЬег ёаз РгеізаиззсЬгеіЬеп Лпёеп 
8іе іт Агіікеі «ВиЬт ёеп Ріаёііпёегп 
ёег 31егп\ѵе1і . 

Капёіёаі ёег КипзІІогзсЬип^ Ьіёіа 
Буко ЬеЬапёеІІ іп іЬгет Агіікеі «Бег 
МепзсЬ іт 8іеЬеп]аЬгр1ап» ёіе аиі ёег 
Аиязіеііипд «8іеЬеп]апгр1ап іп Акііоп, 
1961» ѵегігеіепеп РогігаІзаиІпаЬтеп. Іт 
ВаЬтеп ёег ѴогЪегеіІипд аиі ёаз Іпіег- 
паііопаіе I и^епёіогит іп Мозкаи зсЬгіеЬ 
ёіе 2еіІип§ «Когазотоізкаіа Рга\ѵёа» 
еіпеп іпіегпаііопаіеп Ргеіз\ѵеІіЬе\ѵегЬ ига 
ёаз Ьезіе Роіо аиз ёет БеЬеп ипё 
\Ѵігкеп сіег Іидепё аііег Бапёег аиз. 
Ѵіеіе еіп^езсЬіскІе АиГпаЬтеп \ѵигёеп 


сЬіе! о! „Котзотоізкауа Ргаѵёа", зитз 
ир іЬегезиЙз о! ІЬе сопіезі іп ІЬе агіісіе 
„УоиіЬ о! ІЬе 20 ІЬ СепІигу“.Ніз агіісіе із 
ассотрапіеё Ьузотеоі ІЬе рЬоІо^гарЬз 
іЬаІ \ѵеге риЫізЬеё іп ІЬе пелѵзрарег. 
Іп ап агіісіе епііііеё „Каёіапі УоиіЬ“ 
Ѵега Низзо, ап агі сгіііс, апаіузез ІЬе 
ехЬіЬіІіоп оі рЬоІодгарЬз зропзогеё Ьу 
ІЬе УоиіЬ Огдапігаііопз Согатіііее оі 
ІЬе Б88К іп Мозсо\ѵ ёигіп^ іЬеРогит. 

Тгаіпіп^ іп рЬоІо^гарЬу Іог аіі 
зсЬооІсЬіІёгеп, ап іпіегезііп^ петѵ іёеа 
ІЬаІ огі^іпаіеё іп ІЬе Іосѵп оі ВаІакЬпа 
оп ІЬе Ѵоі&а, із ёезсгіЬеё іп ап агіісіе 
ргеіасеё Ьу а зреесЬ Ьу У. Аіапазепко, 
Міпізіег оі Еёисаііоп оі ІЬе Киззіап 
Геёегаііоп. 

„Незііезз Мап“ із ІЬе Ііііе оі ап агіі- 
сіе аЬоиІ М. Оаікіп, ёеап оі ІЬе ргезз 
ріюІодгарЬегз оі КагакЬзІап. 

ТЬіз іззие сопіаіпз а сЬарІег Ігош 
ІЬе Ьоок оі гетіпізсепсез Ьу Иуа ЕЬгеп- 

Іез рауз. ІЧотЪге ёез рЬоІоз епѵоуёез 
аи сопсоигз опі ёіё риЫіёез ёапз Іе 
Іоигпаі. Бе геёасіеиг епсЬеІёеІа „Кот- 
зотоізкаіа ргаѵёа“ ёгеззе Іе Ьііап ёе 
се сопсоигз; Гагіісіе езі іііизігё раг сег- 
Іаіпез рЬоІоз риЫіёез ёапз Іе іоигпаі. 
Бе сгііідие ё’агі Ѵёга Коиззо, ёапз 
зоп агіісіе „Бпе іеипеззе гаёіеизе“ Іаіі 
ипе апаіузе ёе 1’ехрозіііоп ёез рЬоІоз 
дие Іе Сотііё ёез ог&апізаііопз ёе іеиез- 
зе ёе ГІІН88 аѵаіі ог^апізё а Мозсои 
репёапі Іе Рогит. 

Бп еззаі зрёсіаі езі сопзасгё а ипе 
іпіііаііѵе іпіегеззапіе — ипе іпзігисііоп 
рЬоІо^гарЬідиѳ ^ёпёгаіе ёез ёсоііегз — 
пёе ёапз Іа ѵіііе ѵо1§іеппе ёе ВаІакЬпа. 
Б’еззаі езі ргёсёёё ёе Гагіісіе ёи тіпізіге 
ёе 1’іпзігисііоп ёеіа Рёёёгаііоп ёе Низзіе 
Е. Аіапаззепко. Б’агіісіе „Бп Ьотте а 
ипе ате адііёе" рагіе ёи ёоуеп ёез 
рЬоІогерогІегз ёи КагакЬзІап М. Саі- 
кіпе. 

Ба Геѵие риЫіе ип сЬаріІге ёез 
тётоігез ёе Іёсгіѵаіп соппи І’ііа ЕЬгеп- 


іп ёег Хеііипд ѵегоІІепІІісЬі. Біе Вііапг 
ёез РгеізаиззсЬгеіЬепз лѵігё ѵот СЬеІ- 
геёакіеиг ёег «Котзотоізкаіа Ргаіѵёа» 
I. \Ѵогопо\ѵ іт Агіікеі « Іи^епё сіея 
20. ІаЬгЬипёегІз» дегодеп. Вег Агіікеі 
ізі тіі еіпідеп Роіоз ШизІгіеП, ёіе 
зеіпеггеіі іп ёег Хеііип^ ги зеЬеп \ѵагеп. 
Біе КипзІІогзсЬегіп \Ѵега Низзо апаіу- 
зіегі іп іЬгет Веіігад «БісЬіе Іи^епа» 
ёіе ѵот Котііее зоіѵіеІізсЬег Іи^епёог- 
^апізаііоп \ѵаЬгепё ёез Рогитз ѵегап- 
зіаііеіе Роіоаиззіеііип^. 

Біе ХеіІзсЬгіІі Ьгіпеі еіпеп Зопёег- 
ЬегісЫ йЬег ёіе \ѵеПѵоІ1е Іпіііаііѵе ёег 
8сЬи11еіІип(? ѵоп ВаІасЬпа, еіпег кіеіпеп 
81аёІ ап ёег ІѴоІ^а, іѵо тап ёіе аіі^е- 
теіпе РЬоІодга рЬіясЬе АизЬіІёип^ ёег 
ЗсЬйІег ог^апізіегі Ьаі. Бет ВегісЬі 
лѵегёеп еіпіеііепёе \ѴогІе ёез Міпізіегз 
Ійг БпІеггісЫз-ѵѵезеп ёег ВиззізсЬеп Р6- 
ёегаііоп I. Аіапаззепко ѵогаиздезсЬіскІ. 
Ѵот 8сЬа11еп ёез аііезіеп Вііёгерогіегз 
КазасЬзІапз М. Оаікіп еггаЫі ёег Агіі- 
кеі «Вег Мапп тіі ёет ипгиЬі^еп 
Нет. 

Біе 2еіІзсЬгіЙ ѵегоІІепІІісЬі еіп Карі- 
Іеі аиз ёеп Егіппегипдеп ёез Ьекаппіеп 


Ьиг§. II із епііііеё „I РЬоІодгарЬеё 
Опіу іЬе ТЬт^з ТЬаІ Ехргеззеё Му 
ТЬои^Ьіз апё РеоІіпдз“. ТЬе тѵеіі-кпотѵп 
аиіЬог ёезсгіЬез ІЬе уеагз Ье зрепі іп 
Рагіз апё іііизігаіез Ьіз зіогу лѵііЪ 
рЬоІодгарЬз Ье таёе іп іЬозе уеагз. 
Оиг іззие аізо сопіаіпз а герогі аЬоиІ 
а Мозсоѵѵ зЬоѵѵ оі ІЬе ѵогк оі БиЬеп 
Апіопоѵ, а Виі&агіап ргезз рЬоІодгарЬег, 
апё оіЬег ііетз ёеаііп^ ѵѵііЬ ІЬе іпіег- 
паііопаі сопіасіз оі 8оѵіеІ рЬоІодгар- 
Ьегз, аз дѵеіі аз а герогі оп асііѵіііез 
іп ІЬе Бпіоп НериЫісз. 

Іп ІЬе рЬоІо ІесЬпідие зесііоп \ѵе 
риЫізЬ ап агіісіе оп ІЬе ёізІгіЬиІіоп 
оі ехрозиге оп зЬоіз, а ёезсгірііоп оі 
ІЬе пелѵ сатегаз „Ѵезпа“ апё „8Ько1пік“ 
апё «ЗсгаІсЬез оі ІЬе Рііт , аёѵізіпд 
поѵісез Ьо\ѵ Іо ргеѵепі ёата§е Іо педа- 
Ііѵез. «Беі’з Таік АЬоиІ У оиг РЬоІо- 
^гарЬз апаіузез рісіигез зепі іп Ьу геа- 
ёегз азкіп^ Іог аёѵісе. 

Ьоиг^, іпіііиіё. «Іе паі рЬоІодгарЬіё 
дие се дие Ігаёиізаіі тез репзёез еі 
тез зепіітепіз». Б’ёсгіѵаіп ёѵодие за 
ѵіе а Рагіз. Бе Іехіе езі іііизігё раг Іез 
рЬоІоз ёе 1’ёродие, ргізез раг 1’аиіеиг. 
Ба геѵие риЫіе І’іпііогтаііоп зигГехро- 
зіііоп ёез Ігаѵаих ёи риЫісізІе-рЬоІо- 
КгарЬе Ьиідаге БіиЬеп Апіопоѵ, диі а 
Ней а Мозсои еі зиг ё’аиігез таіёгіаих 
рагіапі ёез Пепз ёез рЬоІодгарЬез зоѵіё- 
Іідиез аѵес І’ёігапдег. Ба геѵие риЫіе 
Іа сгопідие ёе 1’асііѵііё ёез зесііопз 
ёе рЬоІодгарЬез ёез гёриЫідиез Іёёё- 
гёез. 

Бапз Іа гиЬгідие ТесЬпідие рЬоІо- 
дгарЬідие ѵоиз Ігоиѵегег: 1’агіісіе зиг Іа 
розіііоп ёе Гехрозіііоп ёапз Іез саёгез; 
І’іпіогтаііоп зиг ёе поиѵеііез сатегаз 
«Ѵезпа» еі «СЬкоІпік»; Іез сопзеііз аих 
рЬоІо^гарЬез-атаІеигз ёёЬиІапІз сот- 
тепі ёѵііег Іез гауигез зиг Іе пе^аііі — 
«Без гауигез зиг Іе Шт» Іа сгііідие ёез 
рЬоІоз епѵоуёез а Іа сопзиііаііоп ёе Іа 
гёёасііоп — «Рагіопз ёе ѵоз рЬоІоз». 

ЗсЬгіЙзІеІІегз І1]а ЕгепЬиг^, ёаз тіі 
«ІсЬ кпірзіе пиг ёаз, хѵаз теіпе Оеёап- 
кеп ипё СеІйЫе гит Аизёгиск ЬгасЬіе» 
Ьеіііеіі ізі. Бег ЗсЬгіЙзІеІІег еггаЫі 
ёагіп ѵоп зеіпет БеЬеп іп Рагіз ипё 
ШизІгіеП ёеп Техі тіі еі^епеп АиІпаЬ- 
теп. Регпег Ьгіп^І ёіе 2еіІзсЬгіЙ еіпеп 
ВегісЫ йЬег ёіе іп Мозкаи зіаіі^еіип- 
ёепе Аиззіеііипд ёез ЬиІдагізсЬеп Вііё- 
ЬегісЬіегз Б;иЬеп Ап1опо\ѵ ипё апёеге 
Маіегіаііеп ііЬег ёіе аизлѵагіізеп ѴегЬіп- 
ёип§еп зо\ѵ]еІізсЬег РЬоІо^гарЬеп зоѵгіе 
СЬгопік аиз ёет БеЬеп ёег Роіовекііопеп 
іп ёеп БпіопзгериЫікеп. 

Іп ёег ВиЬгік «РоІоІесЬпік» ѵегоііепі- 
ІісЬі ёіе 2еіІзсЬгіЙ еіпеп Вейгац, ёег 
Ѵегіеііип^ ёег ВеІісЬіипд іп ёеп Віі- 
ёегп ЬеЬапёеІІ, Іпіогтаііоп йЬег ёіе 
пеиеп Категаз «\Ѵезпа» ипё „8сЬко1пік“ 
ипё НаІзсЬІаде Ійг Апіапцег, ёіе Ве- 
зсЬаёідипдеп ёез Нецаііѵз Ьеігеііеп ипё 
тіі „Кгаігегаиі ёет Рі1т“ЬеІіІе11 зіпё. 
Біе ВиЬгік „БаВІ ипз йЬег ІЬге Вііёег- 
зргесЬеп“ епіЬаІІ еіпе ІасЫісЬе Веигіеі- 
1ип§ ёег ѵоп гаІзисЬепёеп Безегп еіп^е- 
зсЬіскІеп АиІпаЬтеп. 
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